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Abstract

The main objective of this thesis report is too contribute to a thorough reflection regarding the
best strategy to pursue in the qualification of the area between Santa Apoldnia Station and Xabre-
gas.

The content here displayed consists in the representation of a fundamented strategy, presented
in the form of an urban project for the area previously mentioned, and consequently, an arquitectu-
ral project whose objective is to answer to a specific problem of that area’s urban planning.

The two referenced projects were designed during the summer semester of the 2013-2014 stu-
dent year, in Integrated Arquitecture Masters fifth curricular year for the curricular unit Final Project
in Arquitecture - Dissertation.

The project addressed the opportunity to qualify this area of the city,, still occupied by the
Lisbon Port. This opportunity derives from the possible relocation of the port infrastructures to the
south bank of the Tejo River, freeing the river front from any function and creating a suitable place
for the development of this project.

The adopted strategy aims for a creation of a public park through a decontextualization. That
decontextualization ensures a protection of the urban park, in physical terms, from the railroad
infrastructures and from the Infante D. Henrique Avenue. It is then a collection of longitudinal buil-
dings with a useful program, mostly commercial, that acts like an element which emphasizes the
existing limit.

This territory planning was studied through a thorough research of its history, in order to unders-
tand its identity, and through case studies, where the concept of limit design was also adopted as
a project strategy. This approach was based in the theory “Critical Reconstruction”, developed in
Berlim in the 70’s by Josef Paul Kleihues.

In order to solve the various issues of the urban project, the resolution’s scale was approxima-
ted, while simultaneously studying the suggested program’s interaction in the new territory, thus
presenting an arquitecture project.

The problem chosen to be solved at an approximate scale is based on the area between the
newly built Infante D. Henrique Avenue and the Marqués de Nisa Square. The urban complex was
designed under the concept of a limit, as it encloses itself, forming a central courtyard, which has
in its relation with the river its major fundament. Therefore a program consisting of the Museu de
Arquitectura de Lisboa, associated with a Library and an Auditorium is developed.
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Resumo

O presente relatério tem como principal objectivo contribuir para uma reflexdo aprofundada sobre
gual melhor estratégia a adoptar na qualificacdo da zona compreendida entre a Estacédo de Santa
Apoldnia e Xabregas.

O conteudo aqui relatado consiste na representacdo de uma estratégia fundamentada, apresen-
tada sobre a forma de um projecto urbano para a zona em causa, € consequentemente, um projecto
de arquitectura, cujo objectivo é a resolu¢cdo de um problema em concreto do planeamento urbano
desta zona.

Os dois projectos referenciados foram executados no 2° semestre do ano lectivo de 2013 - 2014,
do 5° ano do Mestrado Integrado em Arquitectura, no ambito da unidade curricular de Projecto Final
em Arquitectura - Dissertacao.

O exercicio debrucou-se sobre a oportunidade de qualificar esta zona da cidade, ainda ocupada
pelo Porto de Lisboa. Esta oportunidade surge devido a possivel deslocac&o das instalacdes portua-
rias para a margem sul do Tejo, libertando a frente ribeirinha de qualquer funcéo, sendo este espaco
livre apropriado como lugar de implantac&do do projecto.

A estratégia adoptada visa a criacdo de um parque publico através de uma descontextualizacao.
Essa descontextualizagdo resulta numa proteccéo do parque urbano, em termos fisicos, das instala-
¢oes ferroviarias e da Avenida Infante D. Henrique. Trata-se entdo de um conjunto de edificios longitu-
dinais, munidos de um programa Util, maioritariamente comercial, que se comporta como um elemento
que enfatiza o limite existente.

Esta estratégia de ordenamento do territério é estudada através de uma pesquisa aprofundada
sobre a histéria do territério, de forma a compreender a sua identidade, e de casos de estudo, onde 0
conceito de desenho do limite foi também adoptado como estratégia projectual. A estratégia utilizada
€ fundamentada na teoria da “Reconstrucao Critica”, enunciada em Berlim, na decada de setenta, por
Josef Paul Kleihues.

De modo a resolver diversas questées do projecto urbano, foi aproximada a escala da resolugéo,
estudando ao mesmo tempo a intera¢g&do do programa proposto no novo territdrio, apresentando assim
um projecto de arquitectura.

O problema escolhido para ser resolvido a uma escala aproximada baseia-se no remate entre
a nova Avenida Infante D. Henrique com o Largo Marqués de Nisa. O conjunto urbano, desenhado
sobre a forma de um limite, é encerrado e concluido, desenhando um patio central cuja relagdo com
o rio é o seu principal fundamento. E entdo desenvolvido um programa que consiste no Museu de
Arquitectura de Lisboa, associado a uma Biblioteca e a um Auditério.

Palavras chave: Identidade Atemporalidade Relac¢tes Parque Urbano Lugar
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1.1
Objectivo

E com o intuito de apresentar e relatar o processo de projecto desenvolvido ao longo do ano lectivo
de 2013/2014, no ambito da unidade curricular de Projecto Final, integrada no Mestrado em Arquitec-
tura, que surge este relatorio.

O projecto em questéo visa dar resposta a um futuro vazio urbano na cidade de Lisboa: trogo da
zona ribeirinha situado entre a estacao ferroviaria de Santa Apoldnia e Xabregas. A resposta € dada
através de uma proposta de desenho urbano. Posteriormente trabalha-se a escala do edificado.

O lugar identificado acima esta hoje em dia afecto a actividade do Porto de Lisboa, sendo essa
actividade facilmente reconhecida pela imagem caracteristica desse aterro, ocupado por enormes e
expressivos volumes de contentores. E, entdo, antecipado o surgimento de um vazio urbano neste
aterro devido ao término contractual entre a Camara Municipal de Lisboa e o Porto de Lisboa, deven-
do este, em principio, deslocar-se para a margem sul do Tejo.

Este relatério tem como objectivo constituir, através de uma outra linguagem, ser mais uma peca
de representacdo do objecto projectado. Ou seja, pretende descrever o percurso da ideia para a
resolucédo do problema. Uma peca em pé de igualdade com a maqueta e as pecas desenhadas,
construindo assim todo um conjunto de reflexdo e de representacdo sobre o0 objecto.



1.2
Metodologia

A metodologia deste trabalho consiste no relato do processo de desenvolvimento da resposta ao
problema apresentado, assim como a descricdo dessa resposta em termos formais, resposta que
pode ser entendida como o objecto criado. Este processo de desenvolvimento pode ser compreendi-
do por um conjunto composto pela abordagem ao problema em si e por diversas pesquisas que vao
fundamentando as decisbes projectuais.

N&o me resta melhor maneira de relatar este processo de reflexdo do que descrever e fundamentar
as decisfes que culminaram no projecto. Sendo assim, este relatério € uma sucesséo de apresenta-
¢ao dos varios problemas que foram surgindo e a descricdo das respostas dadas, fundamentadas
pelas diversas pesquisas e representadas pelos registos elaborados. Registos estes compostos por
desenhos, maqueta, e pelo proprio texto deste relatério. As pesquisas foram elaboradas tanto através
da leitura de textos publicados, identificados na bibliografia deste relatério, como através da analise
a edificios, objectos. As relacBes problema / resposta presentes nas ideias dos edificios analisados
sdo, quando comparadas com 0 problema em questéo, pertinentemente utilizadas como exemplos,
como casos de estudo.

Este relatério, por se basear numa resposta individual a um problema, apresenta, também, um
caracter experimental.



1.3
Estrutura

A simplicidade da consulta foi um dos objectivos na elaborac&o deste relatério. A compreenséo in-
tuitiva do seu conteudo requer assim uma organizagao onde o texto € repartido por trés grandes capi-

[EITS

tulos: “O lugar”, “O Projecto urbano” e “O Projecto do Conjunto Urbano: Biblioteca, Museu, Auditério”.

Relativamente ao capitulo 2, “O lugar”, este esta organizado em dois subcapitulos. Cada um deles
€ constituido por uma descricao dos diversos factores territoriais, relevantes na tomada de decisbes
ao longo do processo de desenho da intervencgéo:

Subcapitulo 2.1, “O Contexto histoérico”, é descrita a evolucéo do territdrio e da cidade ao longo de
uma narrativa temporal. Esta evolugao é entdo compreendida pela relacéo entre a descricéo do lugar
e os factores histéricos nele ocorridos.

Subcapitulo 2.2, “O patrimoénio”, sdo enumerados e descritos todos os edificios dotados de interes-
se publico, elementos activos na elaboracao do novo espaco urbano.

Com o objectivo de descrever e fundamentat todo o processo de desenho do novo espaco publi-
co, o capitulo 3, “O Projecto urbano”, esta dividido em cinco subcapitulos, cada um alusivo a uma fase
desse mesmo processo:

Subcapitulo 3.1;
“O problema”, descreve as primeiras dificuldades encontradas, dificuldades estas referentes ao
objectivo da proposta, a necessidade de uma intervencéo, as caracteristicas do lugar.

Subcapitulo 3.2;
“O cenario zero”, da a conhecer a primeira estratégia de intervencéo, a relagdo que o objecto de-
veria manter com o lugar, os aspectos relevantes do sitio que deveriam ser enaltecidos.

Subcapitulo 3.3;
“Uma questédo de atemporalidade”, expde através de uma pesquisa exaustiva de casos de estudo
e teorias urbanas, o conceito referente ao espaco publico que se cria.

Subcapitulo 3.4;

“O “Big Brother” espacial”, faz a reflexdo conceptual através de uma sintese da pesquisa elabora-
da e relatada no subcapitulo anterior, retirando desta todos o0s aspectos relevantes a uma intervencao
no sitio em questao, dando a conhecer a ideia.



Subcapitulo 3.5;
“A solucao”, expde e descreve intensivamente a intervencao proposta.

No capitulo 4, “O Projecto do Conjunto Urbano: Biblioteca, Museu, Auditério”, é detalhada a solu-
c&o proposta, desenhada a escala do edificio. E dividido em cinco subcapitulos, onde se descreve o
percurso que culminou na solucéo final:

Subcapitulo 4.1;

“O problema”, especifica a parte do plano urbano cuja dificuldade de resolugdo convidava a uma
aproximacéo a escala do edificio, aproximacao esta extremamente necesséria. E também neste sub-
capitulo que sdo enumeradas as novas oportunidades que o plano urbano oferece, oportunidades
relevantes para a qualificacdo do espaco publico através de um programa concreto.

Subcapitulo 4.2;

“A construcéo do lugar”, tem como objectivo representar o novo lugar no qual é implantado o ob-
jecto, referindo ao mesmo tempo as solucdes encontradas para um contexto racional da intervencéo,
ou seja, dando a conhecer as novas relagdes originadas entre edificio e as pre-existéncias.

Subcapitulo 4.3/4.4/4.5

Nos subcapitulos “A Biblioteca”, “O Museu”, “O Auditério”, é descrito de forma minuciosa cada um
dos edificios que compdem o conjunto projectado, mais concretamente, a sua forma, as relagcdes que
mantém entre eles e com o0 espaco publico e a sua organizac&o programatica.

Subcapitulo 4.6;

“O piso em cave / servicos e estacionamento automoével” é o subcapitulo que descreve e fun-
damenta as opcdes relativas ao espagco comum aos trés edificios do conjunto, espaco este que se
encontra enterrado.

Com o objectivo de finalizar, o capitulo 5, “Concluséo”, é apresentada uma reflexdo acerca do
lugar e da intervencao proposta. Uma reflex@o a posteriori sobre o trabalho realizado, que desta ma-
neira o0 conclui.









fig. 1. Fotografia aérea com a area de estudo delimitada, fonte: Google Earth; delimitagao: autor
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2.1
O Contexto historico

O lugar, objecto de intervencéo, fica situado na zona Oriental de Lisboa, mais concretamente, na
margem do Tejo, aterrada, entre a estagcao de Santa Apoldnia e Xabregas (figura 1) .

A paisagem urbana deste lugar € caracterizada pelos diferentes bairros, na sua maioria residen-
ciais, e pelo patriménio existente, constituido por edificios de grande escala que de certa forma vao
pontuando o territorio.

E facilmente imaginado este territério antes da Revolucéo Industrial: basta substituir toda a estru-
tura edificada de pequena escala por campos agricolas, campos estes que pertenciam as proprie-
dades dos diferentes conventos, mosteiros e palacios que ali foram construidos, e que muitos deles
ainda existem.

A proximidade com o Tejo foi um lugar de exceléncia para a localizac&o dessas constru¢cdes mo-
numentais devido a fertilidade que o terreno apresentava. Os campos agricolas garantiam assim uma
certa auto-suficiéncia aos seus habitantes. Um caminho extremamente organico, que se acomodava
aos declives das colinas e vales, interligando os diversos conventos, mosteiros e palacios, denomina-
do caminho do pré-posto, era uma das principais saidas da cidade. (Matos & Paulo, 1999)

O territério comecgou a ser loteado, por volta do século XVI. Este loteamendo deveu-se ao desloca-
mento dos habitantes das zonas centrais da cidade. A vivéncia nessas zonas centrais era caracteri-
zada por um certo caos, ao contrario dos bairros situados na proximidade com o Tejo, que ofereciam
uma maior salubridade. A margem do rio comegou entdo a ser desenhada através de um conjunto de
cais maritimos privados, com o intuito de proporcionar trocas comerciais.

Um novo percurso surge, ligando estes diversos cais maritimos, chamado Caminho do Oriente,
ajudando também a um parcelamento dos terrenos mais interiores. (Matos & Paulo, 1999)

Depois de um grande interesse pelo espaco publico desta zona Oriental de Lisboa, o que levou
ao aparecimento de diversos paléacios da nobreza, da-se o terramoto de 1755. Como a catéastrofe ndo
teve consequéncias neste territério, a preocupacdo das entidades publicas foi centrada nas zonas
da cidade que necessitavam de uma atencéo especial relativa a sua reconstrucdo, como é o caso da
Baixa Pombalina.

Os recentes bairros reconstruidos, apés o terramoto, impuseram-se como areas principais da ci-

dade, o que, de certa forma, poderé ter sido um factor que levou ao esquecimento de todas aquelas
areas que dispensavam a reconstru¢do, estagnando assim o seu desenvolvimento.
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A paisagem urbana desta zona Oriental de Lisboa pouco se alterou até a Revolucéo Industrial. Em
1856 da-se a construcao do primeiro troco de caminho-de-ferro, porém, este apenas foi consolidado
em 1865 com a construcéo da estagdo de Santa Apoldnia. Esta infra-estrutura foi relevante para a mo-
dificacao da paisagem deste lugar, para além da apropriacdo dos terrenos necessarios a construcéo
da ferrovia, dé-se o aparecimento de inUmeras outras estruturas de apoio, como o viaduto ferroviario
de Xabregas. (Franga, 1980)

Com o objectivo de oferecer uma maior eficiéncia ao escoamento de mercadorias, foi, em 1883,
apontada uma comissdo com a missao de elaborar o projecto para o novo Porto de Lisboa.

A actividade portuéria de entao era efectuada ao longo das margens arenosas do Tejo, havendo a
necessidade de embarcacdes de menor escala fazerem a ligagao entre os navios ancorados no meio
dorio e a cidade.

O projecto para o novo Porto de Lisboa foi, entéo, faseado, atribuindo varios niveis de prioridade a
diversas secc¢des ribeirinhas da cidade, compreendendo a construcdo de infra-estruturas de apoio a
actividade portuéria: a primeira secc¢éo, relativa a margem entre o caneiro de Alcantara e Santa Apolo6-
nia, como é o exemplo do Cais do Sodré, o Cais da Alfandega e a Doca do Poco do Bispo. A segunda
secc¢ao, estipulada desde Belém e o caneiro de Alcantara, onde foram projectadas as Docas do Bom
Sucesso. A terceira e Ultima seccgéo, prevista para a zona entre Santa Apoldnia e o Beato.

Com isto, na zona Oriental de Lisboa, comec¢aram a emergir um enorme numero de industrias
substituindo o tecido rural que caracterizava a area. Para além destas infra-estruturas, fabricas, ar-
mazeéns, etc, a populagéo que, outrora, vivia do campo vem alojar-se em vilas operarias, de grande
escala, originando assim uma outra classe social na cidade: o proletariado.

Ja no século XX, sob o regime do Estado Novo, Duarte Pacheco desenvolve planos gerais para a
urbanizacdo de todo o pais. Entre estes planos estava prevista a criacdo de uma zona industrial para a
area Oriental de Lisboa, que compreendia também o desenho da avenida Infante D. Henrique, assim
como uma melhoria geral na estrutura do Porto de Lisboa. (sitio do Porto de Lisboa)

Hoje em dia, este territério é de novo repensado como um lugar onde a experiéncia com o Tejo
pode ser valorizada, sendo alvo de uma intencéo de requalificacdo global de toda a frente ribeirinha
da cidade. Vérias parcelas desta frente de rio ja foram alvo de requalificacdo. De modo a que esta
requalificacdo das areas ribeirinhas possa ser continua, e dado o termino contratual entre o Porto de
Lisboa e a Camara Municipal, surge a oportunidade de redesenhar todo este aterro, todo este lugar,
objecto de estudo deste trabalho.
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fig. 2. Planta de Lisboa, Filipe Folque, 1856-58

anotados a vermelho, os melhoramentos projectados até 1911

Lisboa: urbanismo e Arquitectura”, 2006

fonte: FRANCA, José-Augusto -
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2.2
Patrimoénio

Como testemunho da t&o rica historia deste lugar, referida atras, temos um vasto patriménio que
constituio factor activo no que as decisdes projectuais.

De modo a que cada edificio dotado de interesse publico seja individualizado para uma organi-
zada descricéo, é elaborada uma planta com a sua localizac&o (figura 3 e figura 4). Deste modo, é
possivel também relacionar todos estes objectos uns com os outros, ajudando ao entendimento do
lugar, em termos fenomenolégicos e temporais, enquanto paisagem construida, enaltecendo a me-
moria do territorio.

1- Igreja de Santa Engracia; Pantedo Nacional, CODSIG 3288, Classificagdo: Monumento Nacional
Decreto n.° 251/70, DG n.o 129, de 03-06-1970. Decreto de 16-06-1910, DG n.° 136, de 23-06-1910

2- Museu Militar, CODSIG 3309, Classificacdo: Monumento de Interesse Publico

Decreto n.° 45 327, DG n.o 251, de 25-10-1963

3- Estacdo do Cais dos Soldados; Estac&o Ferroviaria de Santa Apoldnia, ndo classificado

4- Igreja de Nossa Senhora da Porciuncula; do Convento dos Barbadinhos, CODSIG 3284, Classi-
ficacdo: Imovel de Interesse Publico

Decreto n.° 1/86, DR n.o 2, de 03-01-1986

5- Estacao Elevatéria dos Barbadinhos; Museu da Agua, CODSIG 251, Classificagéo: Conjunto de
Interesse Publico

Desp. de 25-08-1984; Portaria n.° 1176/2010, DR n.° 248, de 24-12- 2010

6- Palacio Pancas Palha / Palacio Van Zeller, CODSIG 4912, Classificagc&do: Imével de Interesse
Publico

Decreto n.° 67/97, DR n.o 301, de 31-12-1997

7- Convento de Santos-o-Novo, CODSIG 3234, Classificacéo: Imével de Interesse Publico
Decreto n.o 31/83, DR n.o 106, de 09-05-1983

8- Igreja da Madre de Deus (Museu Nacional do Azulejo), CODSIG 3280, Classificagdo: Monumen-

to Nacional
Decreto de 16-06-1910, DG n.o 136, de 23-06-1910

9- Viaduto Ferroviario de Xabregas, nao classificado

10- Convento de Sao Francisco de Xabregas, ndo classificado

Classificagdo segundo o PDM, Camara Municipal de Lisboa, Anexo 2,
Imoveis, conjuntos e sitios classificados e em vias de classificacao

A descricdo individual de cada edificio (ou estrutura) referencia a data de construgéo e os materiais
adoptados. llustra-se cada texto com desenhos técnicos ou com imagens cuja identidade do edificio.
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fig. 3. Fotografia aérea da area de estudo com identificagdo dos edificios com valor patrimonial, fonte: Google Earth; identificagéo: autor
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fig. 4. Levantamento de 1904 a 1911 com identificagéo dos edificios com valor patrimonial
fonte: “Levantamento da Planta de Lisboa: 1904-1911”, Lisboa, Camara Municipal; identificag&o: autor
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[1] Igreja de Santa Engréacia/ Pantedo Nacional,
CODSIG 3288, Monumento Nacional

Projecto da autoria dos arquitectos Luis Amoroso Lopes
e Jo&o Nunes Tinoco, comecou a ser construido em 1682,
tendo apenas sido terminado ja no século XX (1966).

Construida sobre o local da primeira igreja de Santa En-
gracia, igreja esta que ruiu em 1681, foi considerada monu-
mento nacional em 1910, e considerada Pantedo Nacional
em 1916, distingGes estas que foram atribuidas antes da
concluséo das obras.

E facilmente reconhecido o estilo barroco pela forma on-
dulada presente nos seus algados, uma ondulagdo compos-
ta por uma sucesséo de curvas e contra-curvas, que trans-
mite um dinamismo caracteristico deste estilo.

Apresenta uma planta em cruz grega, cujos quatro can-
tos sdo rematados por um torredo. Entre os torredes, no seu
interior, quatro abdbadas de concha desenham, a entrada, a
abside com a capela-mor, e os dois bracos, cada uma com
trés capelas.

A cuUpula é composta por um tambor € um zimbdrio em
forma circular. Apresenta também um lanternim, este tam-
bém composto por tambor e zimbdrio circulares.

Devido aos 284 anos de construcdo, este edificio apre-
senta uma grande diversidade de materiais. Marmore, canta-
ria de lioz branco e encarnado, betdo armado e madeira séo
alguns dos materiais empregues que podemos encontrar.

Apesar de um edificio religioso, € desde 1916 utilizado
sobre um programa funerario, destinado a homenagear ci-
dadaos portugueses que, ou pelo exercicio de altos cargos
politicos, militares, ou pelo papel relevante no que a expan-
s&o da cultura portuguesa diz respeito, se distinguiram por
servigcos prestados ao pais. (sftio do IHRU, SIPA)

Fe
fig. 5. Igreja de Santa Engréacia/ Pantedo Nacional, sucessao de plantas, alcado e corte

fonte: Sitio do Instituto da Habitagdo e da Reabilitagéo Urbana, Sistema de Informagéo para o Patriménio Arquitecténico
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[2] Museu Militar, CODSIG 3309, Monumento de
Interesse Publico

Da autoria do arquitecto José Teixeira Lopes, o
actual edificio comecou a ser construido em 1760 so-
bre as ruinas do antigo arsenal do Exército. Em 1764
deu-se a conclusé@o das obras do edificio. Passa a
ser reconhecido como Museu de Artilharia a partir
de 1851, sendo atribuido um programa expositivo. E
Museu Militar desde 1926.

Apresenta uma planta rectangular, distribuindo-
-se em torno de um patio central quadrado. O alcado
que da para a Avenida Infante D. Henrique é singu-
larizado por um portico que se destaca do plano da
fachada composta por nove colunas monumentais,
em que trés apresentam uma secgdo quadrada e
seis uma seccgéo circular.

Apresenta um contraste entre elementos em can-
taria de calcario e os panos de alvenaria mista, rebo-
cados e pintados. Para além da madeira, é também
utilizado azulejo para revestimentos decorativos, as-
sim como o bronze, o ferro forjado e o ferro fundido
na concepcdo de pecas escultdricas. (sitio do IHRU,
SIPA)

[3] Estacéo Ferroviaria de Santa Apoldnia

Edificada entre 1862 e 1865 em frente ao “Cais
dos Soldados”, num local outrora ocupado por um
antigo quartel de artilharia, € a estagdo mais antiga
de Lisboa e o ponto de partida de diversos comboios,
quer a nivel nacional, quer internacional. Desenhada
pelo engenheiro Jodo Evangelista de Abreu, Nico-
las Lecrenier e Angel Ugart, consiste numa grande
nave de planta retangular. Com as caracteristicas
proprias da arquitectura oitocentista, apresenta uma
influéncia classicista, assim como um rigor e uma so-
briedade geométrica. E constrida maioritariamente
em alvenaria, embora a cantaria em calcario possa
ser reconhecida nos seus cunhais € nas molduras
dos vdos. E também empregue o ferro forjado e a
madeira de pinho. (sitio do IHRU, SIPA)
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fig. 6. Museu Militar
Fonte: Bing Maps

fig. 7. Fotografia aérea da Estacdo de Santa Apoldnia
fotografia de Abreu Nunes, 1950

fonte: Sitio do Arquivo Municipal da Camara Municipal de Lisboa



[4] Igreja de Nossa Senhora da Porciuncula; do
Convento dos Barbadinhos, CODSIG 3284, Imodvel
de Interesse Publico

Concluida em 1742, no reinado de D. Jo&do V,
apresenta uma planta retangular onde se desenvol-
ve anave e a capela-mor, claramente visiveis pelos
dois volumes que compdem o objecto.

A fachada principal é caracterizada pelos trés ar-
cos que desenham o acesso a Unica nave através de
uma arcada, funcionando assim como um espaco de
transic8o. Nesta fachada ergue-se uma torre sineira
de seccéo quadrada, construida ja no século XIX.

No que a materialidade diz respeito, este edificio
é construido em alvenaria mista, cantaria de calca-
rio nos cunhais, frisos e molduras dos vaos. Relati-
vamente aos acabamentos é empregue o reboco e
estuque pintado, azulejos e madeira proveniente do
Brasil. (sitio do IHRU, SIPA)

fig. 8. Igreja de Nossa Senhora da Porciuncula
Fonte: Bing Maps [5] Estagéo Elevatéria dos Barbadinhos; Museu

da Agua, CODSIG 251, Conjunto de Interesse PU-
blico

Da autoria do arquitecto Manuel Nunes Tiago,
inaugurada em 1880, manteve-se em funcionamento
até 1928, ano em que foi construida a nova estagéo
eléctrica. Foi desactivada e remodelada em 1950,
com o objectivo de receber a sede do Museu da
Agua.
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Em termos formais, trata-se de um enorme reser-
vatério paralelepipédico, coberto por abobadas de
aresta, apoiadas em pilares de seccéo quadrada.

O edificio ao lado, de vinte metros de altura, nos
quais se desenvolvem trés pisos, estavam localiza-
das as maquinas a vapor elevatérias, maquinas es-
tas que foram conservadas para integrarem o museu

. R : | | como pecas expositivas. E empregue neste edificio,
Museu da AgflJ%,gl‘th;é?gf?;EéeX?éZ:lt?) ‘é‘;g:ﬁ;‘:%%% alvenaria de tijolo, betdo armado, cantaria de calca-
fonte: Sitio do Arquivo Municipal da Camara Municipal de Lisboa rio e reboco pintadO. (sitio do IHRU, SIPA)

19



[6] Palacio Pancas Palha / Palacio Van Zeller, CODSIG 4912, Imével de Interesse Publico

Construido no século XVI é um dos tipicos pala-
cios que se ergueram na zona Oriental de Lisboa,
cuja propriedade era, também, composta pela res-
pectiva quinta.

O edificio é organizado por dois corpos que abra-
¢am um jardim central murado. Um desses corpos
apresenta uma planta em forma de “L”. Trata-se de
um volume complexo, com coberturas em telhado de
duas, trés e quatro aguas. As fachadas apresentam
alguma diversidade no que toca a distribuicdo dos
vaos devido ao declive das ruas que as acompa-
nham. E rematada com a cobertura através de uma
cornija saliente suportando um beirado simples.

Devido as numerosas intervencdes de que foi
alvo, este edificio € composto por uma grande va-
riedade de materiais, sendo 0os mais evidentes a
alvenaria pobre em fundagdes e a alvenaria mista
na composicao das paredes exteriores. As paredes
interiores s&o constituidas por tabique. E também
utilizada a cantaria em pedra calcaria nas molduras
dos v&os, nos cunhais € nos elementos decorativos.
A estrutura da cobertura e das lajes é realizada em
betdo armado. Nos pavimentos interiores € utilizada
a madeira e nos pavimentos dos patios o granito.
(sftio do IHRU, SIPA)

fig. 10. Palacio Pancas Palha / Palacio Van Zellerfoto
fotografia de Armando Serddio, 1968

fonte: Sitio do Arquivo Municipal da Camara Municipal de Lisboa

[7]1 Convento de Santos-0-Novo, CODSIG 3234, Imével de Interesse Publico

Construido durante o reinado de Filipe II, no século XVII, este convento foi recuperado depois de

ter ficado parcialmente destruido em 1755.

De planta quadrada, com claustro também quadrado. Na fachada Norte encosta uma igreja de
planta retangular, regular, esquema tipico de um convento feminino.

n
n
.

fig. 11. Convento de Santos-o-Novo, algado voltado ao rio

fonte: Sitio do Instituto da Habitag&o e da Reabilitagéo Urbana, Sistema de Informagéo para o Patriménio Arquitecténico

20



O claustro, maneirista, é constituido
por trés pisos. Nos dois primeiros pisos,
€ desenvolvida uma arcada composta
por pilares em cantaria, sendo que o Ul-
timo piso é formado por uma segunda
arcada, que sustem a cobertura desse
espago.

Os corpos longitudinais que com-
pbem o edificio principal, de planta
quadrada, apresentam um desenho de
influéncia maneirista. As coberturas em
cada corpo sdo compostas por duas
aguas, nas quais nascem vaos do tipo
aguas-furtadas.

As paredes s&o constridas em alve-

naria também mista. E utilizada a canta-

ria de pedra calcaria nas molduras dos

fig. 12. Convento de Santos-o-Novo, planta de implatagdo véos. No que acabamentos diz respeito
fonte: Sitio do Instituto da Habitagéo e da Reabilitagao Urbana, .

Sistema de Informagé&o para o Patrimoénio Arquitecténico pOde ser encontrado o reboco pmtado

e o0 azulejo
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fig. 13. Convento de Santos-o0-Novo, corte a passar pelo claustro
fonte: Sitio do Instituto da Habitacdo e da Reabilitagdo Urbana, Sistema de Informacgéo para o Patriménio Arquitecténico

Na igreja, composta por nave e capela-mor, com cobertura em abdbada de berco, tipicamente
barroca, ¢é utilizada a talha dourada e embutidos de marmore, sendo que o pavimento € desenhado
através de uma composicao de pedra calcéria. (sitio do IHRU, SIPA)

[8] Igreja da Madre de Deus (Museu do Azulejo), CODSIG 3280, Monumento Nacional

Esta Igreja de insere-se num complexo constituido, para além dela, pelo Convento de Madre de
Deus e pelo Palacio dos Marquéses de Nisa.

O Palacio Marqués de Nisa é um dos tipicos palacios da zona Oriental de Lisboa, pertencente a
nobreza, tendo sido propriedade de diferentes familias ao longo da histdria.
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Tanto a Igreja como o Convento da Madre de Deus
foram fundados em 1509, pela Rainha D. Leonor, dese-
nhados pelo arquitecto Diogo de Torralva.

Quer o Palacio Marqués de Nisa, como o conjunto re-
ligioso, possuem uma grande diversidade de estilos ar-
quitecténicos devido as sucessivas intervencdes de que
foram alvo, nomeadamente apds o terramoto de 1755.

Desde 1980, funciona nestes edificios o0 Museu Nacio-
nal do Azulejo

De planta irregular, o convento apresenta um claustro
de forma quadrada, de dois pisos. Neste se desenvolve
uma arcada de cobertura em abdbada de aresta, no piso
térreo, e de cobertura em madeira no primeiro piso.

A igreja, tipicamente barroca, € desenhada no corpo
transversal a Rua da Madre de Deus, através de um uni-
co eixo onde € organizada uma profunda capela-mor.

Os corpos, de cobertura em duas &guas, sdo com-
postos por fachadas rebocadas e pintadas de branco,
acompanhadas por um embasamento de cantaria. Este
material € também adoptado nos cunhais e nas molduras
quer dos véos rectilineos, quer nos oculos, que surgem
nas fachadas internas, ao nivel do segundo e terceiro
piso. Encostada a fachada da Rua Madre Deus, é de-
senhada uma torre sineira, de sec¢do quadrada. (sitio do
IHRU, SIPA)
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fig. 14. Igreja da Madre de Deus
fonte: “Levantamento da Planta de Lisboa: 1904-1911”,
Lisboa, Camara Municipal

fig. 15. Igreja da Madre de Deus
corte-algado do claustro

fonte: Sitio do Instituto da Habitagcdo e da Reabilitagao Urbana,
Sistema de Informacé&o para o Patriménio Arquitecténico
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fig. 16. Igreja da Madre de Deus, planta do piso térreo
fonte: Sitio do Instituto da Habitacdo e da Reabilitagao Urbana, Sistema de Informagao para o Patriménio Arquitectonico
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fig. 17. Viaduto Ferroviario de Xabregas, desenho de

Manuel Maria Bordalo Pinheiro
fonte: “Archivo Pittoresco”, Ano1, n° 5, Agosto de 1857

.. ;

fonte: Sitio da Diregao-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas -
Arquivo Nacional Torre do Tombo

fig. 19. Convento de S&o Francisco de Xabregas
6leo sobre tela de J. Pedroso, 1859
fonte: SOUZA, Alberto - “ALFACINHAS, Os lisboetas do passado e do presente”
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[9] Viaduto ferroviario de Xabregas

Construido em 1834 pelo engenheiro
Valentine C.L e John Sutherland, trata-se
de uma estrutura funcional que sobrepde
uma linha ferroviaria a uma via pré-exis-
tente.

Estrutura em ferro, substituida por uma
estrutura mista em arcos de cantaria e
viga de betao em 1954, foi determinante
na afirmacédo de uma sociedade industrial
na zona Oriental de Lisboa, que até entédo
se mostrava timida e reservada. (sitio do
IHRU, SIPA)

[10] Convento de Sao Francisco de Xa-
bregas

Situado sobre as ruinas do antigo Pacgo
de Xabregas, o Convento de Séo Fran-
cisco de Xabregas foi fundado em 1456,
projectado pelo arquitecto Jodo Nunes
Tinoco, porém, devido aos grandes estra-
gos consequentes do terramoto de 1755,
o convento foi demolido e reconstruido na
sua totalidade em 1757

Possui uma planta retangular compos-
ta por diversos corpos que desenham um
claustro e dois patios interiores. Dividindo
0 claustro e um dos patios interiores, um
corpo central é ocupado pela igreja con-
ventual, de planta octégonal ndo regular,
com torre sineira recuada. A fachada da
igreja é revestida a cantaria e é rematada
por um front&o.

Desde 1980 que este edificio alberga o
Teatro Ibérico, embora tenha sido utilizado
ao longo da histéria como quartel do exér-
cito, fabrica de tecidos, armazém de taba-
cos, e unidade industrial. (sitio do IHRU, SIPA)
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3. O Projecto urbano






3.1
O problema

Ninguém espera que, por exemplo, um médico cure um certo paciente de uma certa patologia
qgue esse paciente ndo apresente. Ninguém espera que um matematico desenvolva calculos sem que
estes sejam destinados a resolugcado de um problema.

Apos a leitura de obras de Alberto Campo Baeza, principalmente “A Ideia Construida”, entende-se
gue é sobre 0s problemas que 0s arquitectos se focam e onde retiram motivac&o. O titulo desta obra
de Alberto Campo Baeza ndo poderia ser mais sugestivo. As ideias constroem-se. Mais que tudo,
os arquitectos desenham ideias, e apesar de o objecto em termos fenomenolégicos nédo se tornar
tangivel ou simplesmente desaparecer, devido a sua efemeridade ou a sua demolicéo, a ideia fica
construida para a eternidade, sob forma de qualquer género de representacdo dos seus fendmenos.

Reflectindo sobre o nascimento e o desenrolar de um problema, estes surgem através intencées
de alguém para um certo “algo”. S&o desejos ou necessidades, apresentados sobre a forma de pro-
gramas, de limites estabelecidos, de regras funcionais, como se de um jogo se tratasse. E um ponto
de partida que se impde ao drama da folha em branco, e com isso acresce realidade e lucidez a ideia,
mas principalmente acresce a possibilidade de surgir uma ideia.

Nao se compreende algo de que ndo se conhece a génese, o porqué do que foi criado e com que
intuito, e esse porqué, esse intuito, sdo facilmente respondidos com o conhecimento do problema
inicial. Invertendo assim a linha de raciocinio, havendo uma clara no¢cao do problema, da génese, é

entendivel a esséncia do “algo”, que nao é mais do que a ideia por detras do fenébmeno.

“Reclamo a Ideia como a base necessaria a qualquer obra de criagdo. Como base imprescindivel da
Arquitectura. Pensar ou ndo pensar. Eis a questdo.”

BAEZA, Alberto Campo - “A Ideia Construida”, Caleidoscopio, 2009, pag 48
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fig. 20. Viaduto ferroviario de Xabregas - fotografia de Arnaldo Madureira, 1968

fonte: Sitio do Arquivo Municipal da Camara Municipal de Lisboa
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3.2
O cenaério zero

A estratégia de dotar o lugar de algum interesse urbano foi, de algum modo, a tentativa de rela-
cionar a vasta frente ribeirinha aterrada, ainda ocupada pelo porto de contentores, com os vales que
nele desembocam. Estes vales, Vale de Chelas e Vale de S. Antdnio, apresentam uma complexidade
urbanista, dispar entre si, propria da cidade de Lisboa. Entre esta realidade e o aterro, existe um li-
mite fisico bastante consideravel. Para além do declive, tanto a Avenida Infante D. Henrique como a
paralela linha ferroviaria tém uma presenca bastante acentuada (figura 20). Para facilitar essa relacéo
entre o aterro e a restante cidade, este limite linear de infra-estruturas destinadas a mobilidade pode-
ria sofrer alteracoes.

Surgiram dois cenarios que poderiam ser adoptados como uma estratégia vertical ou como um
ponto de vista coerente. A priori estes cenarios foram escolhidos como quem decide aspectos inau-
gurais de um jogo: o primeiro a jogar, a cor das pecgas, etc...

Cenario 1: a estacdo de Santa Apoldnia é desativada e idealizada outra,
desactivando parte da linha ferroviaria, conseguindo assim uma total e de-
senfreada relacdo de permeabilidade entre a frente de rio em aterro e o resto
da cidade.

Cenario 2: toda a linha ferroviaria é substituida por uma linha de metro-
politano, subterranea ou a superficie, mantendo assim a ligacao a Gare do
Oriente. Esta substituicdo do meio de transporte, associada a uma diminui-
¢ao do nivel da Avenida Infante D. Henrique desperta uma estratégia que iria
quase por esbater o limite existente t&o caracteristico desta zona.
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A meu ver n&o faria sentido seguir nenhum dos cenarios propostos. Porqué reabilitar o edificio
da estacdo de Santa Apoldnia, munindo-o de outro qualquer programa, se haveria a necessidade
de desenhar outra estacado? Porqué atenuar o limite existente entre a cidade e o aterro que tanto os
caracteriza?

Esquecendo entdo os cenarios acima descritos, ndo os interpertando como dogmas, nasceu o ce-
nario zero. A estacéo de Santa Apolodnia funcionara como estagao ferroviaria como sempre funcionou.
A linha de caminho de ferro sera aligeirada, reduzida ao minimo necessario a fazer chegar e fazer
partir comboios relativamente a estacao. O nivel da via é diminuido de forma a desenhar espacgos de
chegada e acessibilidade a zona aterrada, e assim se vai criando o problema tao desejado: trabalhar
o limite enfatizando-o, dotando-o0 de programa, relacionando-o com algo que permitisse ao individuo
experienciar o rio.

Independentemente de tudo isto, penso que qualquer intervenc¢&o que tenha lugar nesta area nao
iré4 fazer esquecer toda a vivéncia que o porto de contentores protagoniza no presente (figura 21). Esta
zona tao caracteristica da cidade, um espaco em constante mutacéo pelos tao viajados contentores.
Uma mecénica teatral representada por esses brutos e alegres modulos. Expressivos na forma e
numa possivel personificacdo de um objecto que obteve, ao longo das suas viagens, um vasto conhe-
cimento acerca dos varios paises, dos varios continentes.

De algum modo, esta paisagem escultérica, que demostra tanto o tempo como uma actividade, era
algo que deveria ser tida em conta pela nova proposta. Apesar de tudo, uma abstrac¢&o sobre uma
paisagem ja abstracta em suas formas é dificil de alcancar.

Com isto, é apresentado mais um argumento na defesa da manutencéo da linha ferroviaria tal
como esta, havendo assim a possibilidade de uma interpretagcéo da identidade do lugar, apoiada na
substancia das suas pre-existéncias, que ao ser relacionando com um programa simples e sensato,
resultasse numa estratégia de projecto baseada em conceitos como o de espago abstracto, de expe-
riéncia do rio, de representacdo do tempo num contexto espacial.
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fig. 21. Porto de Lisboa
Fonte: Bing Maps
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3.3
Uma questao de atemporalidade

Ha duas obras de John Hejduk (1929 - 2000) para a cidade de Berlim que me vejo na obrigatorie-
dade de mencionar. Analizando estes dois projectos, Berlin Masque e Victims, observa-se como um
processo apoiado num experimentalismo fenomenolégico consegue resolver um problema urbano,
onde o caracter poético realca a identidade do lugar, e tudo isto gracgas a idealizag&o de um limite.
Porém, é conveniente contextualizar estas obras, em jeito de caso de estudo, de modo a que a genia-
lidade das propostas de John Hejduk seja entendida.

A divis&do da cidade de Berlim em termos ideoldgicos e politicos, divisdo formalizada pela constru-
¢ao fisica de um muro, o Muro de Berlim, a 13 de Agosto de 1961, resultou na necessidade de resolver
um enorme numero de problemas a nivel urbano. A construcdo do Muro de Berlim transformou areas
centrais da cidade em zonas periféricas. Era entao fundamental regulamentar e proteger a quali-
dade do espaco urbano do confronto com distintas teorias pés-modernistas. Estas recentes teorias
aproveitavam a oportunidade para serem implementadas em Berlim, oportunidade esta que foi uma
consequéncia da especulagcao imobiliaria que se vivia na cidade. Essa regulamentacédo iria basear-se
na “Reconstrucéo Critica”, teoria desenvolvida na decada de setenta por Josef Paul Kleihues (1933,
2004), arquitecto e urbanista alemé&o. (Bronstein Passaro, 2002)

Kleihues compara quase de igual modo as consequéncias do planeamento urbano pés-moderno
com os danos causados pela segunda grande guerra em Berlim. Essas consequéncias provenien-
tes das teorias pds-modernas sdo fundamentalmente a perda de identidade da cidade. Segundo
Kleihues, o planeamento da cidade de Berlim Oeste, com vista a resolver os problemas acima apre-
sentados, deveria ser realizado através de uma relacdo entre os conceitos urbanisticos tradicionais
com as inovacdes tecnologicas e tedricas do modernismo. Com o objectivo de convencer, ou forcar
Se necessario, 0s arquitectos a intervir na cidade recorrendo a formas aceitaveis, segundo o seu pon-
to de vista, os escritos que comp&em a “Reconstrucao Critica” descrevem um conjunto de regras que
incidem sobre aspectos formais como: dimensfes da forma, tipologias funcionais e materialidade do
edificio. Para além dos aspectos formais, € abordada uma estratégia de intervencao. Esta estratégia,
que era ao mesmo tempo objecto de debate publico, tinha como objectivo valorizar as particularida-
des de cada éarea da cidade. A renovacéo da cidade consistia em conjugar as novas intervencdes
com o desenho dos bairros tradicionais, ou seja, a estrutura urbana histérica seria a base para essas
novas intervengdes. O passado e o futuro eram assim relacionados numa cidade moderna através
da memoaria, histéria e tradic8o da sua forma e organizacao. Estas regras passaram a ser um guia de
cumprimento obrigatério para os arquitectos que interviessem na cidade de Berlim quando, em 1979,
Kleihues foi nomeado director da IBA (International Bauaustellung). Esta entidade regulamentava as-
sim as novas intervengdes na cidade, agora, segundo a teoria da “Reconstrucdo Critica”. (Bronstein
Passaro, 2002)
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Apesar de um conjunto de regras formais e objectivas esta teoria foi recebida como um ponto
de partida conceptual de intervencdo na cidade que apelava a uma visao poética do racionalismo
moderno. Dai resulta a critica ao pds-modernismo, sendo este acusado de estar associado ao con-
sumismo caprichoso individual, um género de “vale tudo”, uma interacdo de elementos estruturais
e estéticos de forma simplista e muito superficial, como por exemplo a obra de Robert Venturi. Esta
critica ao pés-modernismo, assim como ao movimento moderno, baseia-se na visao reducionista que
estes movimentos tém da histéria, da tradicdo e da memdria da cidade. Em termos objectivos, os
bairros tradicionais perdiam identidade devido a uma abordagem que dividia as cidades em areas
monofuncionais. Essas areas eram interligadas por novos tracados viarios, sobrepondo-se ao tragcado
antigo. As novas formas adoptadas estariam relacionadas com o processo industrial do qual eram
originadas, perdendo assim identidade. Essa poética, identidade, relativa a relacédo entre o antigoe o
novo, entre o passado e o futuro, era substituida por uma area padronizada, homogénea e completa-
mente abstracta no que toca a estética das formas empregues.

A “Reconstrucéo Critica” sugeria uma abordagem mais complexa e heterogénea quando convida-
va 0s arquitectos a uma recuperacao, ou interpretacao, dos diversos aspectos da cidade existente.
Estes aspectos ndo seriam vistos como solugces destinadas a problemas do passado ja ultrapassa-
dos, mas sim como objectos histdricos e artisticos, uma cultura arquitecténica, que deveria ser actua-
lizada e valorizada. O funcionalismo passa a ser tdo determinante como a necessidade de expressar
cada episddio histérico, sendo que cada episddio é relevante para a forma de como a cidade é co-
nhecida no presente. (Bronstein Passaro, 2002)

Tanto o lugar como a sua histéria passam a ser instrumentos de criagdo artistica. Com isto nasce
a necessidade de uma aproximacao a esta realidade, que devido a sua ambiguidade, subjectividade
de significados, e ao facto de proporcionar experiéncias individuais, deve ser entendida numa base
fenomenoldgica e através de uma interpretacéo epistemoldgica. Realizando assim um exercicio de
abstracao sobre a cidade, entendida como um objecto complexo, é possivel individualizar os fendme-
nos de referéncia desse universo, de forma a compreende-lo, exercicio este explorado por Kevin Lyn-
ch nos seus textos. Por outro lado, € essencial uma reflexdo epistemolégia baseada na cumplicidade
entre individuo e o lugar, ressaltando assim conceitos de identidade e de reconhecimento. (Lynch, 2014)

Como resposta aos problemas urbanos a resolver, associados ao entendimento do lugar, compre-
endem-se o0s conceitos de pluralidade e de fragmentacédo adoptados. A insercédo do objecto na paisa-
gem urbana deveria promover uma relagéo de figura-fundo. Devido a complexidade dessa paisagem,
desse todo, um todo plural e variado, esse “fundo”, leia-se paisagem urbana, deveria ser fragmentado
em diversos outros “fundos”, leia-se bairros. A histdria do lugar transmite identidade porque existe um
passado, e apenas existe um passado porque existe um futuro. Ou seja, relacédo nio iria ser concreti-
zada através de uma procura de harmonia superficial, quase ao estilo do revivalismo. Era fundamental
uma abertura a experimentacdo, experimentacéo esta que € uma consequéncia da individualidade
e da cumplicidade entre o utilizador e o lugar. Por outro lado, os debates proporcionados por esta
experimentacao iriam certamente enriquecer a disciplina da arquitectura. (Bronstein Passaro, 2002)

Esta relacdo de cumplicidade entre o arquitecto e uma base para a criacao experimental de um
objecto artistico tem certamente um valor poético. Este “racionalismo poético” ndo era mais do que
denominar uma abordagem arquitecténica em que se pretendiam projectos a todos os niveis correc-
tos. Racional nos aspectos técnicos, funcionais e programaticos, poética na relacdo com o lugar, a
imagem do objecto, a dinamica das formas. Poética esta que desencadeia numa pluralidade com-
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plexa, cumplice com o reconhecimento individual do espaco, espaco este também complexo e he-
terogéneo por consequéncia, havendo assim a necessidade de o fragmentar, isolando-o, de forma a
enaltecer a sua identidade. (Bronstein Passaro, 2002)

N&o € descabida uma associacao destes conceitos explorados acima com a cidade de Lisboa. A
complexidade dos seus diferentes bairros, como o Bairro Alto, a Baixa Pombalina, Alfama, o Bairro de
Alvalade, Anjos, Lapa, etc, evidenciam uma fragmentacéo urbana, consequéncia das suas tao pro-
prias identidades. Esta identidade € ent&o construida ao longo do tempo, ao longo da histéria, através
de uma cumplicidade entre os diversos factores geograficos, sociais e politicos. Nasce entdo um
reconhecimento cultural pelo espaco e pela narrativa que este transmite, uma narrativa epistemologi-
ca, poética, apesar de estar assente nos fendmenos que constituem a unidade bairro. Veja-se como
exemplo a intervencéo de Alvaro Siza Vieira localizada num percurso que liga o Cais do Sodré ao
Chiado. Apesar de uma estratégia assente numa base epistemoldgia bem ao estilo do arquitecto, ndo
se pode deixar de reparar a preocupacao de manter e incorporar na intervencdo os fenémenos histo-
ricos pré-existentes no local, como a ruina da Muralha Fernandina. Também na intervengéo destinada
a resolucéo dos problemas urbanos causados pelo incéndio no Chiado, esta preocupacéo de néo
olvidar os conceitos de memodria e identidade foi principal objectivo. Interpretando a histéria do lugar
e através de um processo de procura, de pesquisa e de estudo sobre 0 passado, que inevitavelmente
caracteriza o existente, Alvaro Siza Vieira encontra respostas a dar aos problemas.

“Sempre me espantou, em Lisboa, o contraste entre o tecido fragmentado e quase cubista, influen-
ciado pela cultura arabe, e as grandes construcées, os grandes palacios. Este duplo registo determina
a intensidade da expressdo arquitectonica.”

SIZA, Alvaro - “Imaginar a Evidéncia”, Edicoes70, 2009, pag 97

E facilmente compreendia a relacéo entre a teoria da “Reconstrucéo Critica “ de Kleihues e a es-
tratégia de projecto de Alvaro Siza Vieira. Nao sera por isso estranho que o préprio Alvaro Siza Vieira
tenha sido convidado pela IBA a realizar uma intervencédo em Berlim Oeste, Residéncia Schlesisches
Tor, ou Bonjour Tristesse (1984), onde, naturalmente, a coeréncia contextual e a liberdade criativa no
desenho das formas € visivel.

Antes de abordar as obras de Jonh Hejduk, e de evidenciar a influencia que estas tiveram para a
resolugdo do problema urbano que me foi proposto, é essencial referir alguns projectos de Oswald
Mathias Ungers. E no ambito de resolver problematicas urbanas por partes, por fragmentos, reivindi-
cando a pluralidade, que Oswald Mathias Ungers se centra em cada um dos seus trabalhos. Essa plu-
ralidade, que origina fragmentos, que por sua vez originam identidades proprias, e defende de algum
modo a cidade de uma anarquia ideoldgica, quase ao nivel de uma colagem urbana, como escrevem
Colin Rowe e Fred Koetter em “Collage City”. Nestes textos é argumentado que a qualidade urbana
passa imprescindivelmente por uma rigorosa delimitacao formal de diversas realidades singulares de
modo a poderem ser intervencionadas. (Rowe & Koetter, 1978)

Essas delimitacbes s8o alvo de uma abstracéo formal por parte de Ungers, tratando assim es-
tes lugares como temas. Este processo convida a uma intervencéo apoiada numa sintese tipoldgica
plural, abstracta no que toca a utilizacdo de fendbmenos provenientes da geometria simples como o
quadrado, o circulo, o tridngulo. (Ungers, 1997)

E imediata a relacao entre esta maneira de trabalhar um lugar por parte de Ungers, nomeadamente
34



y 04 TAN

fig. 22. Vila Adriana, século II; planta
fonte: Rowe & Koetter, 1978

fig. 23. O.M.Ungers; residéncia de estudantes em Enschede, Holanda, 1964
fonte: Tumblr
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na obra da residéncia de estudantes em Enschede, Holanda, com uma das grandes referéncias para
Colin Rowe e Fred Koetter, relativa a abordagem através de uma fragmentacgé&o urbana, a Vila Adriana
(figura 22), um palacio, construido para o Imperador Adriano no século Il, em Tivoli. (ROWE & KOETTER,
1983)

Em ambas as obras é criada uma pluralidade de temas que contribuem para um todo contraditério
e onde a abstrac¢ao formal € a ferramenta protagonista para o desenho da forma. As interseccoes
das formas provenientes da geometria simples originam espacos, entradas, dinamicas, tipologias,
alinhamentos, e todo um conjunto de relacdes entre todos estes fendmenos. (Ungers, 1997)

Estes conceitos ganham expressdo quando analisando a obra de John Hejduk. Quebrando de
certa maneira com a relagao histérico-tipolodgica aplicada por Ungers, proveniente de uma ampla
pesquisa que este havia desenvolvido, Hejduk dedica-se a uma tentativa individual de entendimento
do conceito "lugar”.

Em ambas as obras: “Victims” (figura 24) e “Berlin Masque” (figura 25), o processo de fragmen-
tacao urbana por parte de Hejduk torna-se radical ao ponto de haver uma clara e formal delimitacao
de um recinto. Esta delimitacdo de um universo singular desenha um lugar proprio, que € qualificado
através de uma linguagem onde diferentes disciplinas, como a abstracc¢éo surrealista, a poesia, a li-
teratura e a propria arquitectura, tém igual importancia na qualificacéo e na funcionalidade do epago,
sendo este um espaco textual. (Hejduk, 1985)

Em “Berlin Masque”, os dois quarteirbes alvos de requalificacado sdo descontextualizados da en-
volvente através de um muro perimetral. Uma ponte liga os quarteirées, passando assim por cima da
via entre ambos. Toda a area do recinto deveria ser pavimentada com blocos de granito. Os edificios
pré-existentes dentro desse recinto deveriam ser mantidos, fazendo parte do novo contexto. Este
contexto seria entdo desenhado por intermédio de uma disposicao de vinte e oito estruturas, objectos,
que protagonizam o programa. (Hejduk, 1985)

No que respeita ao projecto “Victims”, este tinha como objectivo dar a Berlim um lugar de reflexo
sobre o episddio Nacional Socialista na Alemanha, ao mesmo tempo que fornecia a cidade um peque-
no parque urbano. O recinto, situado junto aos antigos quartéis generais da SS e da Gestapo deveria,
também, ser rodeado por um muro. Este muro era composto por duas paredes onde um pequeno
comboio circulava ao longo do perimetro do recinto, sempre entre ambas as paredes. O acesso era
feito por um percurso arborizado que levava, também, a uma ponte que superava o muro, marcando
assim uma entrada, zona onde se poderia também aceder ao comboio. Dentro do recinto era, tam-
bém, desenhado, idealizado, um outro contexto, um outro lugar, um outro mundo. Similarmente ao
projecto “Berlin Masque”, esse contexto era composto por, neste caso, sessenta e sete estruturas,
objectos, que também protagonizavam o programa. (Hejduk, 1985)

Esta adocdo de uma estratégia onde tudo é encarado como um fendémeno: a ponte, 0 muro, cada
uma das estruturas, os edificios pré-existentes, o comboio, resulta assim num jogo sujeito-objecto,
num mundo poético, numa histéria espacial, um contexto fragmentado de tudo o resto, que ao entrar
nele pela tdo demarcada entrada, ao entrar nesse desconhecido micro-cosmos, nesse diferente uni-
verso, 0 tempo para, ou o tempo é simplesmente diferente daquele a que estamos habituados.

Encontramos-nos assim uma espaco atemporal.

36



L

fig. 24. John Hejduk, maqueta, Berlin Masque
fonte: Hejduk, 1985

fig. 25. John Hejduk, “Victims”, planta, 1986

fonte: Tumblr
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fig. 26. John Hejduk, “Victims”

desenho das sesenta e sete estruturas, 1985
fonte: Tumblr



3.4
O “Big Brother” espacial

O jogo de relacées é essencial para a disciplina de arquitectura. N&o menos importante como a
tematica da luz ou como a coeréncia e assertividade métrica. Mas, por vezes, a melhor relacédo entre
duas realidades é simplesmente a n&o relacdo. O peso e a medida neste caso é fundamental para
gue ndo seja perdido esplendor. Se imaginarmos uma relagdo como uma for¢ca, uma forca atractiva,
facilmente entendemos que ao tentar relacionar um espaco com uma terceira realidade, estando a
priori esse espaco relacionado com algo, podemos estar a retirar espetacularidade e surpresa a re-
lacéo ja estabelecida.

Veja-se como exemplo a casa Malaparte (Adalberto Libera, Curzio Malaparte, 1937), em que os
seus vaos nao desvendam descontroladamente o mar, oferecendo-nos sim, vistas obliquas, enqua-
dradas para o tdo especial confronto entre um enorme macico rochoso e a agua. Subindo a escadaria
para o terrago, um plano emerge, obrigando-nos a descobrir a vista sobre o mar, que ao n&o nos ser
oferecida de mao beijada, transforma o momento em algo sui generis. Estratégia também adoptada
por Alvaro Siza Vieira na Casa de Cha (1963), em Leca da Palmeira, aquando no ritual de chegada,
percorrendo a escadaria, nos desvenda o mar, que de seguida nos esconde, para nos fazer descobri-
-lo novamente sobre uma nova perspectiva.

Resumindo, é mais forte uma relacdo de um espaco num determinado momento com uma qual-
quer realidade quanto mais descontextualizado estiver esse espaco com todas as outras realidades.

Esta caracteristica de descontexto ganha entdo poder no jogo de relagdes por si abragadas. Quan-
to mais forte pode ser a relacao de um presidiario com os objectos ao seu redor, ou mesmo a relacao
consigo proprio, ou mesmo com o limite que o descontextualiza da grande realidade, que neste caso,
s&o quatro paredes? Quanto mais forte pode ser a relagdo de um qualquer ermita com a paisagem
natural que o descontextualiza devido a sua extens&do? N&o é tdo espetacular como louca a relagéo
gue o protagonista do filme Janela Indiscreta (1954) de Alfred Hitchcock (1899-1980) estabelece com
a vista do seu compartimento? Tudo gracas a descontextualizacdo que o seu compartimento Ihe con-
fere e a fuga para uma minima parte da grande realidade que o vé&o Ihe oferece: a janela do edificio
em frente.

O conceito de “Big Brother” deixou ha muito de estar ligado a personagem ficticia que George
Orwell (1903-1950) explora na sua obra “Mil Novecentos e Oitenta e Quatro” (1949). Este “Big Brother”
€, neste romance, uma ferramenta de opressao a populagao sobre a forma de uma intensiva vigilan-
cia, levando a inexisténcia de privacidade. Hoje em dia, este conceito é entdo muito mais complexo. A
ferramenta de vigilancia apenas representa relacdes, assim como um qualquer desenho, fotografia ou
texto. Este conceito pode ser definido hoje em dia como as relacdes estabelecidas por um grupo de
entes, completamente descontextualizados da realidade, sendo estas relacdes representadas sobre
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modo video através de uma vigilancia exaustiva.

Seriam estas relacdes tao fortes e Unicas se ndo estivessem descontextualizadas? N&o sera tam-
bém esta a razao porque Oswald Mathias Ungers explora o conceito de limite? Ndo sera também esta
arazao porque John Hejduk, quer no seu projecto “Victims” como em “Berlin Masque”, dispde 0s seus
sessenta e sete objectos (figura 28) num recinto limitado por dois grandes muros? Nao seré entao este
limite, fisico ou ndo, programatico ou simplesmente um muro, o segredo de tudo isto?

A questédo da atemporalidade é determinante para histéria espacial que se pretende alcancgar no
recinto proposto. Essa atemporalidade € devida, em termos concretos, a relacédo entre escalas, a des-
contextualizac8o que o recinto estabelece com outras realidades, a apropriacéo por parte do progra-
ma de fendmenos pré-existentes, e a contrariedade expressa pela relacédo de todas estas questdes.

Esta surrealismo espacial € entendida nos projectos de John Hejduk pela sua dedicacgéo a diver-
sas disciplinas e métodos de representacdo pouco convencionais da ideia. A poesia, a literatura, os
esquissos, relatam todo um espaco textual, todo um enredo metaférico, em que nenhuma dessas
representacdes perde importancia em relacéo as outras, encontrando-se assim em total pé de igual-

dade (figura 27 e 28).

A surpresa € alcangada aquando da entrada no novo contexto criado. Surpresa semelhante é cau-
sada quando se entra pela primeira vez na Mesquita Azul (1616), em Istambul, onde a escala dos seus
grandes quatro pilares sustém as cupulas que aquela luz flutuante tenta levantar. Por outro lado, a
atemporalidade vai-se desenrolando enquanto descobrimos todo este novo e desconhecido universo,
COmMO a sua organizacdo, 0s seus fendmenos € as relacdes que estes mantém entre eles e connosco.
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fig. 27. llustragéo do livro de John Hejduk, Berlin Masque
fonte: Hejduk, 1985
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fig. 28. llustragéo do livro de John Hejduk, Berlin Masque
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fig. 29. O.M.Ungers, Projecto para um parque urbano,
Salemi, Sicilia, planta, 1985

fonte: Tumblr
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3.5
A solucéao

Com o cenario zero o desafio de manter o limite estava entédo langado. Nao faria qualquer sentido
esquecé-lo, pelo contrario, ndo s6 deveria ser mantido como deveria ser desenhado. O problema nas-
ceu naturalmente com esta intencao de qualificar o limite, dotando-o de um programa, relacionando-o
COm um enorme parque urbano que ao se prolongar até ao rio, permitia a contemplagéo de toda a
frente ribeirinha.

O limite é enfatizado, conceptualmente um “muro”, um muro programatico, epistemologicamente
um conjunto de edificios providos de uma variedade tipoldgica. Este conjunto abarca assim o parque
urbano, protegendo-o e descontextualizando-o de todo o mal necessario composto pela avenida In-
fante D. Henrique e pela linha ferroviaria. E também uma intenc&o projectual que este parque urbano
se comportasse como um espacgo atemporal. A sua enorme escala oferece a possibilidade de este
lugar ser utilizado para uma grade variedade de actividades, onde possam surgir objectos, onde a
metamorfose qualificativa fosse a sua grande identidade.

Com a simplificagao da ferrovia e com a diminui¢gdo do nivel da Avenida Infante D. Henrique nasce
a possibilidade de garantir comodidade a qualquer utilizador deste espaco. E desenhado um largo
passeio arborizado, fora do contexto do parque, ao longo da avenida, onde é também disponibilizado
estacionamento automdvel de modo a assegurar a acessibilidade ao conjunto. E entéo através de
uma variedade tipoldgica e de um jogo de intersec¢des de volumes nos edificios que protagonizam o
conceito do “muro”, que s&o marcadas as entradas do parque urbano.

“I want to make the wall even stronger, because everybody wants to dissolve it.”

Le Style, c’est 'THomme - A Conversation with Oswald Mathias Ungers
BOUMAN, Ole; TOORN, Roemer van - “The Invisible in Architecture”, Wiley, 1994, pag 54

O sentindo da palavra permeabilidade em arquitectura &€ muitas vezes contraditério. Se algo é
permeavel, esse algo tem de existir. Trata-se entdo de um dilema de propor¢&o entre o cheio e o vazio
de um certo objecto. Vazio que garante atravessamentos, cheio que garante a presenca do objecto.

Aldo Rossi foi outro arquitecto que participou activamente nos trabalhos da IBA. Tal como Oswald
Mathias Ungers, Rossi tinha como estratégia o redesenho perimetral do quarteirdo. Esse redesenho
permitia uma liberdade na composi¢cao do jardim interior, sendo este acessivel por portais ou por
vazios originados pela separagdo de volumes dessa construgao perimetral. Através dessa liberdade
compositiva, Aldo Rossi reproduz nesse jardim um espaco inspirado nas paisagens de Karl Friedrich
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Schinkel (figura 31 e 32). Contudo, Aldo Rossi oferece a estes espagos exteriores um caracter abstra-
to, proveniente de uma linguagem constituida por um repertério simples de formas geométricas puras.
Esta composicéo simples e complexa provém dos distintos arranjos e relacdes entre estas formas e
0 espaco em si. (Rossi, 1977)

Os distintos arranjos geométricos que promovem este caracter abstracto desenvolvem tanto o pro-
grama implementado no interior dos quarteirdes como o limite que os protege dos espagos publicos
para |4 do perimetro desenhado. Embora o espaco desenhado no interior do quarteirdo seja também
publico, onde diferentes usos, como escolas, ginasios, etc, sdo dispostos num pequeno parque ur-
bano, o caréacter espacial pretendido apenas se torna expressivo se descontextualizado da cidade.
(Rossi, 1977)

Essa descontextualizacdo de um espacgo publico exige que seja pensado um qualquer esquema
que permita ao individuo percorrer o elemento descontextualizador, garantindo assim a acessibilida-
de entre os espacos. Essa acessibilidade pode ser compreendida como o caracter permeavel que
o elemento que descontextualiza 0 espaco interior apresenta, elemento este que trata da construcéo
perimetral, ao logo do quarteirdo. Contundo, a permeabilidade atribuida nunca devera romper com a
descontextualizacdo que se pretende no espaco interior. (Rossi, 1977)

No caso de Aldo Rossi, a permeabilidade dos seus edificios, permitindo o acesso ao interior dos
quarteirdes, é realizada através de uma estratégia idéntica a utilizada na composicao destes espa-
¢os interiores. Esta estratégia proveniente também da geometria simples, desconstréi os trogos do
elemento perimetral, através de intersec¢des e deslocamentos, que originam aberturas, ou seja, en-
tradas. (Rossi, 1977)

Era necessario atribuir uma certa permeabilidade ao “muro”, contudo, ndo deixando que este
ndo se apresente como um muro. Esta permeabilidade permite entdo ao individuo realizar todo um
percurso desde a avenida ao rio, sendo este atravessamento singularizado pela contradi¢édo, pelo
contraste entre diferentes escalas, a escala de qualquer entrada e a escala da grande estrutura verde
atemporal.

Incorporado no “muro” é proposto um hotel. Este edificio comporta-se como um objecto que, ndo
deixando de garantir a continuidade do “muro”, interage com o parque urbano. Oferece vistas sobre
o jardim desde o seu interior, para além de oferecer também uma contradicdo a quem deambula pelo
jardim, ao se confrontar com a contradicao existente na relacédo entre o que € estrutura construida e
0 que € estrutura arborea, relacdo esta muito presente em Stourhead (figura 33 e 34). Neste grande
parque a paisagem é qualificada pela extraordinaria contradi¢cao entre os objectos, monumentos, que
véo espreitando pelas massas organicas arborizadas. E estabelecido assim um contraste romantico,
entre o verde e 0 negro, entre o organico e o construido, entre a luz directa e o reflexo da agua.

A organizagéo espacial do hotel surge através de uma relagéo formal e directa com o Convento
de Santos-o0-Novo. Um quadrado dentro de um quadrado, concéntricos, organizam a planta, resultan-
do assim num claustro, num jardim semi-publico. Muito na linha de Ungers, expressa nas sua ideias:
“Cidade na Cidade”, “Edificio no Edificio”, “Objecto no Objecto”. Um volume negativo, um vazio geo-
métrico, um jardim dentro de um jardim, ou um hotel num jardim e um jardim no hotel, uma descontex-
tualizacao de um destes fendmenos em relagcao ao outro (figura 35). (Ungers, 1997)

44



fig. 30. Primeira proposta
urbana, demonstrado

a intencdo projectual e

0 estudo do conceito

fonte: Autor
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fig. 31. Palacio de Charlottenhof, Berlim, Karl Friedrich Schinkel, 1826
fotografia de Richard Peter, entre 1950 -1977

fonte: Wikimedia Commons

prespectiva e planta

fonte: 5110 Final Building ID's
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fig. 33. Stourhead

fonte: Autoria de Anténio Salvador de Matos Ricardo da Costa

. 'h/lr -. "L c-!"l?h ;‘ i a \ -‘__, . Y s -. r':
fig. 34. Stourhead, planta

fonte: Blog ARQUITECTURA S. XVIII'Y XIX
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fig. 35. O.M. Ungers, Bloco 1 IBA
Berlim, Alemanha, 1981-1987

fonte: Tumblr

“l want to volume even more voluminous, to reduce it to the cube, which is the volume as such.”

Le Style, c’est 'Homme - A Conversation with Oswald Mathias Ungers
BOUMAN, Ole; TOORN, Roemer van - “The Invisible in Architecture”, Wiley, 1994, pag 54

A organizacéo espacial do parque urbano é estabelecida pela disposi¢cédo do arborizado. Por entre
esta disposicdo rompem caminhos que conectam as entradas desenhadas no “muro” ao rio (figura 36
e 37). Em alguns momentos, relativos ao remate desses caminhos com a frente ribeirinha, o arranjo
desses espacos exteriores permite uma experiéncia espacio-temporal ao individuo com a agua. S8o
grandes anfiteatros compostos por grandes degraus, que, afectados pelo ciclo de marés, a agua os
encobre e 0s descobre e 0s encobre e 0s descobre, dotando-os de uma marca caracteristica escura
e esverdeada. O desgaste que revela o tempo e o tempo que revela o desgaste, cumplicidade tao
apreciada por Junichird Tanizaki e por ele ilustrada na sua obra “O Elogio da Sombra”.

“Né&o é que tenhamos uma reserva a priori relativamente a tudo o que brilha, mas, a um brilho super-
ficial e gelado, preferimos sempre os reflexos profundos, um pouco velados; seja nas pedras naturais
seja nas matérias artificiais, esse brilho ligeiramente alterado que evoca irresistivelmente os efeitos do

tempo”

TANIZAKI, Junichira - “Elogio da Sombra”, Relégio D’Agua Editores, 2008, pag 25 e 26
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“E uma desculpa, dir-me-eis, e aceito-o, mas ndo é menos verdadeiro que amamos as cores e o0
lustro de um objecto maculado pela sujidade, pela fuligem ou pelas intempéries, ou que o parece estar,
e que viver num edificio, ou no meio de utensilios que possuem esta qualidade, apazigua-nos curiosa-
mente o coragdo e acalma-nos os nervos.”

TANIZAKI, Junichird - “Elogio da Sombra”, Relégio D’Agua Editores, 2008, pag 26

Uma avenida que d& para um hotel que tem uma arcada que da para um enorme parque que tem
um caminho que da para o rio.

Uma avenida que da para uma galeria de arte, um bar, um restaurante, um atelier, uma qualquer
loja, que tem uma arcada que da para um enorme parque que tem um caminho que da para o rio.

Se por um lado, a sul, a Avenida Infante D. Henrique interliga com naturalidade no projecto urba-
no proposto para resolver a zona diante da estacdo de Santa Apoldnia (anexo 5), a norte, o projecto
urbano que visa a resolugéo de todo o Vale de Chelas, nomeadamente a Avenida Gualdim Pais e o
Largo Marqués de Niza, ndo ajudava a rematar a nova avenida projectada (anexo 6). Também nesta
zona, ao longo da Rua Madre de Deus, ha uma invers&o entre a cota da linha ferrovidria e a cota da
via para |4 do aterro, a Calcada da Cruz de Pedra. Esta invers&o origina assim uma elevacao da li-
nha ferroviaria em relacdo a cota do aterro, onde automaoveis e pessoas passam por baixo, por entre
expressivos arcos em pedra, o tdo conhecido viaduto ferroviario de Xabregas. Toda esta construcao
€ considerada parte do “muro”, visto que se comporta formalmente como tal (figura 51). Era entao
necessario resolver o Largo Marqués de Nisa de modo a integrar o Museu Nacional do Azulejo e 0
Convento de S&o Francisco de Xabregas num renovado espago publico.

No Museu Nacional do Azulejo, é espetacular a contradicdo da relagao entre um edificio do século
XVI e a razia que um comboio relativamente contemporaneo faz no seu cunhal. No caso do Convento
de Sao Francisco de Xabregas, este encontra-se escondido por um quarteirdo composto por infra-
-estruturas industriais, na sua maioria abandonadas. E proposto entéo a demolicdo desse quarteirao,
revelando a sua fachada e ampliando o largo. De modo a resolver o remate da Avenida Infante D.
Henrique com a Avenida Gualdim Pais € desenhada uma grande alameda. Esta alameda é rasgada
pela grande estrutura em pedra que sustem a linha ferroviaria, o viaduto, onde a via passa pelos arcos
existentes. A ligacdo com o novo projecto urbano para o Vale de Chelas é realizada mais a montante.
Este novo projecto urbano possibilita a transformacéo da Rua Madre Deus numa rua exclusivamente
pedestre, visto que é proposta uma nova ligac&o entre a Avenida Gualdim Pais e a Estrada de Chelas.
A escala da Rua Madre Deus torna-se assim adequada a contemplagdo do Museu Nacional do Azu-
lejo, assim como a Igreja de Madre Deus, o que ndo aconteceria se esta fosse acessivel ao transito
automovel, comportando-se apenas como uma via de ligacgéo.

A alameda proposta, para além de ajudar a uma distribuicdo do transito prolonga o parque urba-
no ao longo do Vale de Chelas. Por fim, o remate do conjunto que compde o “muro” com a alameda
criada seré resolvido a escala do objecto, da arquitectura, novamente através de uma pré-proposta
de programa ( figura 39 e 40).

50



fig. 38. Fotografias do viaduto ferroviario de Xabregas

fonte: Autor
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fig. 39. Maqueta 1-500

fonte: Autor




fig. 40. Maqueta 1-500

fonte: Autor
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4. O Projecto do Conjunto Urbano: Biblioteca, Museu, Auditério



fig 41. Maqueta 1-200

fonte: Autor




De forma a representar de modo intuitivo a soluc&o proposta para a resolucao do remate de todo o
projecto urbano ja relatado com o Vale de Chelas (figura 41), mais concretamente a Avenida Gualdim
Pais e o Largo Marqués de Niza, é necessaria uma abordagem introdutéria organizada, explicando o
problema e descrevendo a construcdo do lugar numa primeira fase.

Numa segunda parte, os edificios serdo singularizados de modo a poderem ser descritos por
escrito, embora esteja sempre presente uma representacao gréfica do todo, entenda-se plantas, al-
cados, cortes, esquissos, maqgueta.

O resultado final, como qualquer projecto de arquitectura, deve ser entendido como uma aproxi-
macédo da ideia, ideia como resposta ao problema.

Apesar de uma aproximacéo, esta foi elaborada de modo exaustivo, e por isso, profunda, estando
assim alguns pormenores apenas descritos por escrito, outros ainda subentendidos na linha de racio-
cinio do todo.

A ideia é também composta por uma certa parte de experimentalismo, quer relativa a construcéo
do lugar, quer relativa ao desenho das formas e da organizagao programatica dos espacos. Neste
caso, coerente com toda a ideia por detras do plano urbano, do qual este projecto também faz parte.

fig 42. Esquisso, patio central
fonte: Autor
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Areas:

2.-1.1. zona de cargas e descargas com monta-cargas

2.-1.2. ante-cAmera monta-cargas

2.-1.3. seguranca / controlo de entradas e saidas - 46m?

3.-1.1. estacionamento funcionarios / convidados

3.-1.2. corredor de servigo - 193m?
3.-1.3. camarim - 18m?
3.-1.4. instalagbes técnicas - 18m?

3.-1.5. i.s. funcionarios / convidados - 27m?

3.-1.6. back-stage - 100m?

3.-1.7. palco - 330m?

1.0.1. entrada de servigo - 23m?

1.0.2. hall de servigo - 33m?

1.0.8. corredor de servico - 295m?
1.0.4. antecamera para deposito - 11m?
1.0.5. sala monta-livros - 29m?

1.0.6. deposito de conservagao - 280m?
1.0.7. deposito de periédicos - 43m?
1.0.8. deposito de difusao - 45m?

1.0.9. i.s. funcionérios homens - 24m?
1.0.10. i.s. funcionarios mulheres - 28m?
1.0.11. zona de cacifos homens - 9m?
1.0.12. zona de cacifos mulheres - 9m?
1.0.13. sala de pessoal - 53m?

1.0.14. sala director - 43m?

1.0.15. i.s. director - 6m?

1.0.16. gabinete director - 21m?

1.0.17. sala de reunides - 54m?

1.0.18. arquivo de documentos - 19m?
1.0.19. arrumos - 26m?

1.0.20. oficina - 39m?

1.0.21. armazém - 54m?

1.0.22. instalacdes técnicas - 23m?
1.0.23. casa caldeira - 21m?

1.0.24. grupo de rega - 29m?

1.0.25. P.T. - 50m?

1.0.26. sala de refeigcbes (restaurante) - 295m?

1.0.27. i.s. homens - 14m?

1.0.28. i.s. mulheres - 14m?
1.0.29. i.s. deficientes - 6m?
1.0.30. cozinha - 62m?

1.0.31. entrada de servigo - 27m?
1.0.32. esplanada - 340m?

1.0.33. espaco util / reserva - 54m?
1.0.34. i.s. funcionarios - 19m?
1.0.35. arca frigorifica 1 - 9m?
1.0.36. arca frigorifica 2 - 9m?
1.0.37. dispensa alimentos - 34m?
1.0.38. arrumos utensilios - 90m?
2.0.1. foyer com recepcgéo - 272m?
2.0.2. sala recepcionista - 43m?
2.0.3. arrumos - 40m?

2.0.4. exposicéo - 2517m?
2.0.5.i.s. homens - 25m?

2.0.6. i.s. mulheres - 22m?

2.0.7. i.s. deficientes - 5bm?

2.0.8. corredor de servico - 69m?
2.0.9. entrada de servico - 12m?

2.0.10. controle de entradas - 11m?
2.0.11. sala de seguranca - 19m?

2.0.12. sala director - 24m?

2.0.13. i.s. director - 6m?

2.0.14. gabinete director - 24m?

2.0.15. sala de reunides - 49m?

2.0.16. deposito de documentos - 18m?
2.0.17. copa - 18m?

2.0.18. antecamera para armazém - 16m?
2.0.19. armazém com monta-cargas - 82m?
2.0.20. sala de pessoal - 56m?

2.0.21. i.s. funcionarios - 20m?

3.0.1. foyer - 188m?

3.0.2. balcao de recepcéo - 43m?

3.0.3. bengaleiro - 14m?

3.0.4. sala de projecgéo - 4m?

3.0.5. antecamera sala de projecgéo - 7m?
3.0.6. arrumos sala de projecgao - 7m?
3.0.7.i.s. homens - 29m?

3.0.8. i.s. mulheres - 36m?

3.0.9. i.s. deficientes - 9m?

3.0.10. sala de convidados - 102m?
3.0.11. auditério - 110m?

.1.1. recepgéo com controlo - 456m?

.1.2. foyer - 178m?

.1.8. bar - 98m?

.1.4. copa / balcéo - 18m?

.1.5. arrumos bar - 13m?

.1.6. sala de leitura - 1400m?

1.7.i.s. homens - 21m?

.1.8.i.s. mulheres - 11m?

.1.9. i.s. deficientes - 6m?

.1.10. balcéo bibliotecario com monta-livros - 21m?
.1.11. zona de leitura de periédicos - 196m?
.1.12. reprografia - 38m?

G U G U G G G Y

2.1.1. exposicéo - 2596m?
2.1.2.i.s. homens - 25m?
2.1.3 i.s. mulheres - 21m?
2.1.4. i.s. deficientes - 5m?
2.1.5. varanda - 65m?

3.1.1.i.s. homens - 20m?
3.1.2.i.s. mulheres - 24m?
3.1.3. arrumos - 21m?

3.1.4. bar - 42m?

3.1.5. copa / balcéo - 9m?
3.1.6. arrumos bar - 6m?
3.1.7. auditério - 373m?

1.2.1. sala de leitura - 1400m?
1.2.2. sala de trabalho - 36m?
1.2.3.i.s. homens - 22m?
1.2.4.i.s. mulheres - 13m?
1.2.5. i.s. deficientes - 6m?
1.2.6. balcao bibliotecério com monta-livros - 21m?
1.2.7. varanda - 541m?



4.1
O problema

Conforme anteriormente descrito, o remate da Avenida Infante D. Henrique com a Avenida Gual-
dim Pais, o remate do plano urbano com o novo Largo Marqués de Nisa, € um problema que acresce
substancia a uma intervencdo que aqui aconteca. Apesar disso, essa substancia deveria ser con-
solidada com um programa mais ou menos estipulado, de modo a construir um género de equagao
espacial, um género de jogo entre factores funcionais e poéticos do lugar.

Com isto, apenas faltava idealizar um programa solido, algo que se pudesse incorporar num com-
plexo. Um complexo que se relacionasse tanto com o rio como com o Largo Marqués de Nisa. Largo
este que abarca o Convento de S&o Francisco de Xabregas, o Museu Nacional do Azulejo e o viaduto
ferroviario que o rasga ao meio.

Tendo presente o facto de ndo ter sido construido o Museu de Arquitectura de Lisboa, encomenda-
do ao Atelier Aires Mateus, projecto previsto para uns antigos armazéns industriais situados no Beco
da Mitra e havendo assim o desejo de dotar a cidade de um edificio com este programa especifico,
este foi adotado, sendo assim base activa para o desenho do lugar, das formas, dos objectos pro-
postos.

Especificando o programa proposto, este esta organizado por trés grandes edificios: a Biblioteca,
o0 Museu de Arquitectura de Lisboa e o Auditério, para além de um parque de estacionamento subter-

raneo que interliga os trés edificios a sua cota.

De modo a que a organizagdo do conjunto seja compreendida, é estabelecida uma numeragéo
aos espacos, compartimentos, indicando a area correspondente, em que:

O primeiro nimero corresponde a um determinado edificio: 1 para a Biblioteca, 2 para o Museu, 3
para o Auditério.

O segundo numero corresponde ao piso onde esse compartimento se encontra: -1 para o piso em
cave, O para o piso térreo, 1 para o primeiro piso, 2 para o segundo piso.

Por fim, o terceiro e ultimo nimero corresponde ao espaco em si, singularizando-o dos outros es-
pacos presentes nesse piso do mesmo edificio.
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fig.43. Planta de localizag&o do projecto

fonte: Autor
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4.2
A construgéo do lugar

A proposta deveria relacionar todo o patriménio que qualifica o Largo Marqués de Nisa, rede-
senhado pela alameda criada, com um novo lugar que interagisse com o rio, a0 mesmo tempo que
rematasse o “muro” oferecendo um redesenho a nova Avenida Infante D. Henrique e consolidando o
parque urbano (figura 42). Para além deste jogo de relacdes, ha a intencéo de que os trés edificios se
comportassem como um complexo Unico dentro do parque, desenhando um patio, mas demarcado.

Veja-se como exemplo o edifico da Camara Municipal de Saynatsalo (Alvar Aalto,1951) onde é cla-
ramente definida uma organizacéo do edificio em torno de um patio central elevado (figura 43). Esta
elevagéo permite o desenho de dois espac¢os exteriores, cada um com a sua identidade. Por um lado,
a cota mais baixa, no embasamento do edificio, foi proposto um programa comercial, como lojas, uma
farmacia, um banco (figura 44). Por outro lado, a cota do patio, sdo dispostos os espag¢os adminis-
trativos. Apesar de publico, este pétio liberta-se da vulgaridade do espag¢o que acede ao programa
comercial. O patio elevado é acessivel a Este, pela escadaria principal em granito e a Oeste, por uma
expressiva escadaria de forma plastica, cuja materialidade € um revestimento em relva. Estas duas
escadarias ajudam a realcar o contraste entre as duas cotas, conferindo um caracter monumental ao
patio (figura 45 e 46).

O patio central proposto vai-se elevando, resolvendo com isto uma variedade de questdes ao nivel
da poética do lugar. Sendo uma elevagéo progressiva, o patio desenha uma espécie de anfiteatro
enquadrado com o rio. Essa elevagéo € acompanhada pelo embasamento do conjunto, desenhado a
partir do conceito do “muro”, onde vai morrendo até ao limite da frente ribeirinha, onde desenha uma
praca diagonal, retangular, que invade o rio e é invadida pela agua. No lado oposto, onde a cota da
elevacédo atinge a altura de um piso, é criada uma praca elevada, que esconde as vias adjacentes, e
oferece uma vista privilegiada sobre o Largo Marqués de Nisa e sobre o patriménio que dele consta.
Por outro lado, esta elevacéo do pétio central permite estabelecer um fundo arborizado a imagem dos
trés edificios, desvendando o parque urbano.

Os trés edificios s&o entendidos como fendmenos completamente diferentes. A Biblioteca é dese-
nhada a partir de uma forma orgénica que “encaixa” no “muro”, “saltando” por cima deste, ajudando
a descontextualizagdo do patio interior. O Auditdrio é representado por uma peca geometricamente
simples, dotada de alguma monumentalidade devido a sua escala, que encastra no jardim do péatio
central, e que desenha uma das entradas para 0 parque urbano a cota do piso térreo. Esta peca,
tal como o Museu, desempenha um papel importante configurando ao parque a contrariedade que
se pretende. A contrariedade presente na imagem de um objecto perdido e camuflado pelas copas
verdes das arvores, onde as sombras dessas copas séo projectadas nas superficies brancas desses
objectos. Relativamente ao Museu, este estabelece a fronteira entre o parque urbano e o patio central,
oferecendo através da sua forma, um género de ritmo a todo o conjunto, diferenciado-se assim, em
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fig. 44. Fotografia ao nivel da rua da Camara Municipal de Saynatsalo, Alvar Aalto
fonte: Sitio do Great Buildings Collection
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fig. 45. Fotografia do pétio da Camara Municipal cge Saynatsalo, Alvar Aalto

fonte: Sitio do Great Buildings Collection
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fig. 46. Planta do primeiro piso

Camara Municipal de Saynatsalo, Alvar Aalto

fonte: Sitio do Great Buildings Collection
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fig. 47. Corte e alcado

Camara Municipal de Saynatsalo, Alvar Aalto

fonte: Sitio do Great Buildings Collection
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termos fenomenolégicos, do Auditério. E entdo, claramente, um objecto construido dentro do parque,
resultando na tao falada contrariedade. Uma pec¢a branca na qual € intersectado um volume de pedra,
desenhando assim uma das entradas para o patio, para o complexo, junto a praga ribeirinha criada.

Para além da entrada ao nivel da praca ribeirinha, o patio central pode ser acedido por uma esca-
daria alinhada com a arcada do piso térreo da Biblioteca, arcada esta que resulta da sobreposicao
da biblioteca em relacéo ao “muro”. No espaco confinado pelo Auditério e pelo Museu, onde é esta-
belecida uma das entradas para o parqgue urbano, é desenhada outra escadaria para o patio central.
Esta escadaria convida assim a um percurso continuo por estar alinhada com o caminho longitudinal
do parque urbano, caminho este que inclusivamente passa ao longo da fachada do hotel que se en-
contra de frente ao Tejo. Ainda nesta zona, partilhando do mesmo ponto de chegada desta escadaria,
€ disposta uma rampa gque se desenrola ao longo da fachada curva do Auditério. Esta rampa, para
além de resolver a questao da acessibilidade ao patio a qualquer individuo que apresente mobilida-
de reduzida, esta incluida no passeio da Avenida Infante D. Henrique, originando assim uma diviséo
desse passeio: um que se mantém de nivel, outro que se eleva progressivamente.

Relativamente ao desenho propriamente dito do patio central, € proposto um muro de contengao
gue permite ao terreno moldado chegar a cota da praga que da para o Largo Marqués de Nisa sem
que a pendente perde-se 0 seu caracter, a sua suave elevacéo. Entre 0 muro de contencéo que entra
pelo patio central € a praga elevada a pendente do terreno € acompanhada por uma escadaria. Sobre
esse embasamento recai a arcada do primeiro piso da biblioteca, dotando assim o pétio central de
uma zona exterior coberta.

Relativamente a materialidade do espaco exterior, 0s pavimentos sdo revestidos a uma pedra
calcéria, tipo lioz, assim como todos os espacos exteriores de todo o projecto urbano. Nos espacos
interiores, para além de uma simples estrutura porticada de betdo, existem paredes em alvenaria
com isolamento exterior, salvo algumas excepcdes. O pavimento interior proposto é, para os espagos
publicos, em tabuado de madeira, para as areas de servico, em ceramica, e para os espacos de ofi-
cinas, armazéns, etc, em betonilha.

area de implantac&o, com o patio central - 17818 m?
area de implantacdo, sem o patio central - 9688 m?
area bruta - 28556 m?

area em cave - 7785 m?
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fig. 48. Maqueta 1-200

fonte: Autor




fig. 49. Planta a cota 0.5
1O

fonte: Autor

o

pracaelevada [ biblioteca auditério [ museu [ patio central A praca ribeirinha restaurante
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4.3
A Biblioteca

Era necessario resolver uma variedade de questdes no que toda ao desenho da Biblioteca. Em
primeiro lugar, deveria ser oferecido um algado ao nivel da alameda proposta no plano urbano. Esse
alcado consiste, como ja foi referido, de alguma forma, representar o conceito do “muro”, que deveria
prolongar ao longo da via e morrer junto ao rio. Assim sendo, todo o programa publico da Bibliote-
ca desenrola-se no primeiro e segundo piso, que se apoiam nesse “muro”, espreitando o jardim da
alameda, e desenhando uma arcada, estrutural, ao nivel do piso térreo. Neste piso, onde o “muro” é
representado por uma esteriotomia em pedra na fachada, esta situado todo o programa privado da
biblioteca, como os diversos depdsitos dos livros, as instalacdes técnicas, a sala de pessoal e respec-
tivas areas de apoio, o gabinete do director e as entradas de servigos.

O piso térreo funciona entdo como um embasamento do edificio, como um pedestal dos pisos
superiores, um plano expressivo em pedra, onde pontualmente vao aparecendo vazios, vazios estes
que desenham as entradas de servico assim como 0 acesso ao parque de estacionamento subterréa-
neo, como se pode verificar na planta a cota 0.5 e 1.5 (figura 48 e 56).

A medida que o edificio se aproxima do rio, o plano em pedra vai morrendo, diminuindo a escala
dos volumes, desenhando espacos exteriores nos restantes pisos. Neste ponto, onde ja é possivel a
abertura de vaos para o patio central, é proposto um restaurante. A sua entrada encontra-se alinhada
com a arcada do piso térreo, assim como a escadaria que acede ao patio central. De frente para o
rio, 0 “muro” morre num volume com apenas um metro de altura, que intersecta com o restaurante,
desenhando a esplanada deste, assim como a praca ribeirinha e respectiva entrada para o patio. Esta
entrada é composta pelo prolongamento de um plano do volume que marca a entrada do Museu e
pela rampa circunferéncial que acede a esplanada do restaurante. A intersecao desse volume resulta
, para além da entrada de servico, num enorme vao que desvenda o rio a quem se encontra na sala
de refeicbes. Abaixo da laje da esplanada, num piso semi-enterrado, estao situadas as areas de apoio
ao restaurante, como as diversas dispensas, arrumos, sala de pessoal.

A entrada da Biblioteca esta situada na praca elevada junto ao Largo Marqués de Nisa. Percorrido
o corta-vento, um enorme balcao de atendimento em marmore faz o controle das entradas e saidas
da sala de leitura. Esta zona também pode ser acedida pelo parque de estacionamento subterraneo
através de um elevador que chega directamente a zona do balcéo.

No outro lado do volume onde se encontra o elevador e que define a entrada, o corta-vento, esta
localizado o bar, com vista para o jardim da alameda.

Ultrapassado o balcéo, realizado o controle da entrada, a sala de leitura € inaugurada por um vazio
na laje do segundo piso, revelando uma enorme clarabdia, que permite a entrada de uma luz zenital. A
sala de leitura esta organizada por um corredor central onde s&o dispostos nichos de leitura compos-
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tos por uma sucessao de estante, mesa, estante, mesa. Enquadrada com cada mesa, é desenhado
um vao que revela o patio central de um lado, e o jardim da alameda do outro, proporcionando uma
luz uniforme ao longo da sala de leitura. No interior de certas estantes, esta situada parte da estrutura
do edificio.

Esta tipologia de desenho dos espagos semi-autbnomos, compostos pela alternagéo da unidade
mesa de trabalho com as estantes foi também utilizada na Biblioteca Universitaria de Aveiro (1995),
por Alvaro Siza Vieira (figura 50). Cada espaco de trabalho é também iluminado por um v&o na facha-
da exterior, para além de uma luz filtrada proveniente das clarabdias, desvendadas pelos grandes
vazios centrais, desenhados ao longo da sala de leitura. (Alvaro Siza, El Croquis, 2000)

Devido a uma plataforma pré-existente, que comunica directamente com os outros edificios per-
tencentes ao Campus ali localizados, a entrada da Biblioteca Universitaria de Aveiro é realizada no
primeiro piso. Esta praga € prolongada e colmatada por este novo edificio nela integrado. Com isto,
todas as zonas de servi¢o, assim como o0s depdésitos dos livros, s&o colocados no piso térreo, esti-
pulando um embasamento que permite ao edificio ganhar a altura suficiente para oferecer a praca a
entrada. (Alvaro Siza, El Croquis, 2000)

Ao longo do corredor sdo dispostos quatro volumes, onde no interior de cada um, intercalados,
encontram-se as instalacdes sanitarias e os nucleos de acesso (escadas e elevadores). No terceiro
volume, a contar da entrada, é prolongado um balcédo, em madeira, que desenha a area do bibliote-
cario, equipada com um monta livros que vence todos o0s pisos, chegando ao depdsito no piso térreo.
Estes volumes propostos séo, ao longo do seu perimetro, forrados com estantes, comportando-se
como grandes volumes de livros, transmitindo uma contrariedade estrutural.

Na fachada de frente ao Tejo é proposto um vao horizontal, que permite uma visdo panoramica da
paisagem ribeirinha. Al encontra-se a reprografia da biblioteca, assim como uma entrada de servigo
do lado do patio central.

No segundo piso da biblioteca, a organizagdo da sala de leitura € semelhante a estipulada no
primeiro piso. Contudo, um recuo das paredes exteriores permite uma varanda que abraca as quatro
fachadas do edifico, trés na totalidade, uma parcialmente. A diminuicdo da escala do edificio a medi-
da que se aproxima do rio garante uma area consideravel a varanda em frente ao Tejo.

No mesmo piso, onde as paredes exteriores estdo adjacentes a varanda, sdo propostas janelas
de corpo inteiro, desenhadas a partir da geometria propria do algado. Na fachada onde a varanda
apenas se desenrola parcialmente, na fachada de frente ao patio central, sdo dispostas nove salas
de trabalho, cada uma com a sua mesa, cada uma com 0 seu vao. As paredes interiores destas salas
de trabalho, assim como os volumes dispostos ao longo dos corredores, s&o forradas com estantes,
com livros.

A laje de cobertura é caracterizada pela forma da clarabodia que, com a sua forma plastica, reflecte

a luz vinda de Sul e a reflecte para o interior do edificio, chegando assim a entrada da sala de leitura,
como ja foi descrito.
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fig. 50. Esquissos sobre a planta, relagdes espaciais

fonte: Autor
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fig. 51. Alvaro Siza,

Biblioteca Universitaria de Aveiro,
cortes longitudinais, planta do primeiro
piso e do piso térreo, 1988 1994

fonte: (Alvaro Siza, El Croquis, 2000)



fig. 52. Maqueta 1-200

fonte: Autor




fig. 53. Maqueta 1-200

fonte: Autor
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fig. 57. Planta a cota 1.5
1O

fonte: Autor

o

H pracaclevada B biblioteca auditério [ museu patio central A praga ribeirinha restaurante
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fig. 68. Algadoi mr—
fonte: Autor o ® .
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fonte: Autor AR "
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10. reboco interior
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12. pavimento em tabuado de madeira

17 13. betonilha de regularizagédo

14. pavimento em pedra, do tipo lioz

15. camada de forma

16. apoio do pavimento

17. isomalento térmico com armadura de ligacao
18. revestimento exterior em pedra, do tipo lioz
19. terreno compactado

20. camada drenante
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22. terreno compactado, aterrado
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fig. 60. Corte construtivo, Biblioteca

fonte: Autor
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fig. 61. Maqueta 1-200

fonte: Autor




4.4
O Museu

Era uma das intengdes do projecto dotar cada edificio com um unico programa, diferenciado-os,
atribuindo-lhes uma identidade prépria, sendo assim entendidos como distintos fendmenos que com-
pdem um espaco que se pretende atemporal.

Se por um lado, a Biblioteca apresenta uma forma orgéanica que se acomoda sobre um rigido vo-
lume, robusto e definido, por outro lado, o0 Museu deveria apresentar uma forma mais ritmada, como
uma sucessdo de modulos, que ao mesmo tempo reivindicasse uma memaria do lugar. Foi entdo
apropriado um volume longo, onde ambas as maiores fachadas se encontram de frente para o jardim,
uma para o jardim do parque urbano, outra para o jardim do pétio central do complexo projectado.
Ao longo desse volume, é desenhada uma sucessdo de aguas na cobertura, resultando num ritmo
muito presente e caracteristico de toda a frente ribeirinha da cidade de Lisboa. Sao na sua génese
armazéns industriais, que comecaram a surgir aquando da revolugéo industrial, com o objectivo de
apoiar todas as diversas actividades portuarias.

A fachada que, juntamente com o auditério, estabelece a entrada do parque é desenhada através
da rotacdo de um dos mddulos, oferecendo assim a quem por ai passa, a forma representada pelas
duas aguas.

O museu deveria ser desenhado como um espaco amplo, relativo a sua sala de exposicéo. Essa
amplitude permitiria assim uma grande flexibilidade organizativa das diferentes exposicoes a realizar.
Com isto, o edificio apresenta apenas dois pisos acima do solo. Em ambos, se desenrola a sala de
exposicao. E entdo um espaco amplo, pontuado pelos acessos entre pisos e pelos compartimentos
de apoio, como as instalacdes sanitarias e 0s arrumos. Estes compartimentos sdo desenhados como
volumes dentro do volume. S8o caixas que ndo tocam no tecto do piso em questdo, permitindo uma
iluminac&o encastrada no espaco entre laje do piso e cobertura de cada volume. Para além dos aces-
s0s mecanicos inseridos nos volumes de apoio, sdo desenhadas duas escadarias independentes que
protagonizam o percurso entre pisos. Uma orgéanica, em “caracol”, de grande escala, outra mais rigi-
da geometricamente, fora da sala de exposicéo do piso térreo, junto a zona administrativa do Museu.

Esta liberdade em planta expressa pela disposicdo dos diversos fendmenos programaticos resulta
um espaco que se pretende flexivel, plastico, que possa sofrer mutacdes, de acordo com a exposicéo
a executar. Uma plasticidade livre num plano, fazendo lembrar uma qualquer e caracteristica pintura
de Wassily Kandinsky (1866-1944).

Esta estratégia de abordar a planta como um plano livre, fluente e flexivel foi também utilizada

pelo arquitecto Affonso Eduardo Reidy (1909-1964) no desenho do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, em 1953 (figura 63 € 64).
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O desenvolvimento das tecnologias de construcdo naquela época veio a resultar num novo méto-
do de organizacéo espacial de um edificio. A estrutura independente retirou toda a responsabilidade
estrutural aos planos de parede de um espaco, oferecendo uma grande liberdade na ordenacéo es-
pacial. Este espaco fluente, em vez do espago confinado, é agora possivel. (Bonduki et all, 2000)

Affonso Eduardo Reidy desenha entdo o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, mais propria-
mente a sala de exposicao, através desse espaco fluente, de planta rectangular, onde de um lado se
apresenta o mar, e a entrada da barra, € do outro ,se projectou um parque urbano. Esta paisagem faz
claramente parte do espaco interior da sala, sendo oferecida ao individuo como parte integrante da
exposicdo. A organizacéo da sala pode ser entdo modificada de acordo com o tipo de exposi¢céo que
se pretenda montar. Podem ent&o surgir no seu interior espacos amplos onde diversas pecas podem
ser expostas, grandes planos expositivos que rompem o0 espago, € até pequenas salas onde as obras
podem ser contempladas perante uma certa intimidade. Estes fendmenos vivem assim no espago
como objectos soltos, dotados de uma certa personificacdo, livres. Esta liberdade de organizagao,
esta distribuic&o organica dentro de um espaco regular, € também adoptada no desenho dos acessos
entre pisos, onde a contrariedade esta presente na relagao entre a escala dos pequenos volumes de
escadas e elevadores e a escala da grade sala de exposi¢ao, entre a forma orgénica da escada tipo
“caracol” e a regularidade do rectangulo da planta. (Bonduki et all, 2000)

Os diferentes pisos da sala de exposicéo relacionam-se entre si através dos grandes vazios, de
forma quadrada, desenhados na laje do primeiro piso. Com isto, pretende-se unificar a sala comba-
tendo a altimetria como factor de divisao espacial. O tecto ritmado pelas aguas esta entdo presente
em todos 0 espaco expositivo, qualificando-o.

Para além do ritmo presente na cobertura deste edificio, sdo dispostas clarabdias, de forma qua-
drada, resultando assim numa iluminag&o heterogénea ao longo sala de exposigcdo, podendo assim
ser conjugada com 0s objectos expostos.

Os alcados séo furto de um estudo, representado por uma coletanea de fachadas de diversos ar-
mazéns industriais, dispostos em comprimento, ajudando a definicdo dos vaos que inserem os jardins
no interior da sala de exposicao (figura 65).

A entrada do Museu € marcada pela interseccdo de um volume de pedra, entenda-se por uma
esteriotomia desenhada através de um acabamento nesse material, de apenas um piso, que garante,
para além dessa marcacéo convidativa, um género de varanda, um género de fumatério, no primeiro
piso, virado para o rio. Um volume em que um dos seu planos se prolonga, definindo assim, junta-
mente com a esplanada do restaurante, a entrada para o patio central na praca ribeirinha, e ajudando
desta forma, ao entendimento do complexo como um todo.

Percorrido o corta-vento, somos deparados com um duplo pé-direito no foyer, onde um balcao
de forma orgénica, em pedra, nos “vai buscar”, sendo realizado o controle das entradas. No extremo
oposto do edificio, do outro lado da sala de exposicdo, também no piso térreo, encontra-se toda a
zona administrativa do Museu. Esta zona, facilmente identificada em planta devido as diferentes esca-
las da compartimentacgéo, € composta pela entrada de servigo, sala de segurancga, sala de pessoal,
sala e gabinete de director, sala de reunides, copa e depdsito de documentos. Na mesma zona, onde
a elevacédo do patio central ndo permite a abertura de vaos, é definido o armazém, equipado com um
monta-cargas, comunicando assim com 0 piso em cave.
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fig. 65. Registo elaborado para o estudo do algado do-Museu
fonte: Autor
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fonte: Autor
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Eduardo Reidy, Centro Técnico da Aeronautica, em Sao Paulo, 1947

fonte: (Bonduki et all, 2000)
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Escola Preliminar do Centro Técnico
da Aeronautica, em Sao Paulo,

planta do piso téreo, 1947

fonte: (Bonduki et all, 2000)



4.5
O Auditério

O Auditério pode ser entendido como o objecto monumental de todo o conjunto, quer pela sua
escala, quer pela contrariedade que oferece por se comportar como um volume apenas. O “muro”
surge vindo do seu interior, desenhando assim a entrada.

N&o foi s no caso do Museu que foi estudada a obra de Affonso Eduardo Reidy, abordada como
caso de estudo, ajudando a execucgéo do objecto.

Dentro da obra de Affonso Eduardo Reidy, foram estudados diversos auditérios e teatros, devido
a simples forma de como foram resolvidos, mais concretamente o projecto apresentado a concurso
da Escola Preliminar do Centro Técnico da Aeronautica, em Sdo Paulo, 1947 (figura 70 € 71). (Bonduki
et all, 2000)

O Auditorio € desenhado por Affonso Eduardo Reidy através de uma disposicdo em anfiteatro da
plateia, que, ao ser limitado pelas paredes exteriores, resulta numa peca angular, cuja forma revela
intuitivamente a fungao do volume. (Bonduki et all, 2000)

O foyer apresenta um enorme pé-direito, onde se encontra a recepgéo, com 0 seu enorme balcao
em pedra, onde, atras deste, se encontra o bengaleiro e a sala de projeccéao.

Numa das extremidades do balcédo estéo situadas as instalagdes sanitarias do piso térreo, na outra
extremidade, € desenhada a sala de convidados que desce de encontro aos camarins € ao palco.
Atras das instalacdes sanitarias bem como da sala de convidados, estdo situadas as duas entradas
para a sala do auditério do piso térreo, assim como as escadarias de acesso a sala do auditério do
primeiro piso, em mezanine.

A sala do auditério, no seu todo, € composta por oitocentos e setenta e quatro lugares, sendo que
quinhentos e quatro estao situados no piso térreo, e trezentos e setenta estéo localizados na mezanine
do primeiro piso.

No primeiro piso, para além das instalagdes sanitarias, € desenhado um bar, que comunica direc-
tamente com o foyer, devido ao duplo pé-direito. E proposto um vao singular, localizado no cunhal do
edificio, que permite uma relagao directa e diagonal de quem se encontra no bar com a alameda e

com o Convento de S&o Francisco de Xabregas.

Toda a zona de camarins, assim como o palco, estdo localizados no piso em cave.
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Planta a cota 8.3

fig. 72
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1. alvenaria

2. tecto falso em gesso cartonado

3. camada de forma

4. isolamento térmico

5. camada drenante

6. impermeabilizagédo

7. revestimento exterior, do tipo ETICS

8. laje em beté&o armado

9. pavimento elevado, em tabuado de madeira, com isolamento acustico e impermeabilizagcao
10. assento

11. revestimento interior com isolamento acustico
12. parede em gesso cartonado

13. geodreno

14. seixo

15. terreno compactado, aterrado
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4.6
O piso em cave / servigos e estacionamento automovel

A este nivel, todos os trés edificios estdo conectados, permitindo assim uma facilidade logistica
e funcional (figura 76). O acesso automovel é efectuado, por uma entrada em rampa localizada na
Avenida Infante D. Henrique, e por uma saida, também em rampa, situada na via da alameda.

Este piso esta dividido em duas grandes zonas, o0 parque de estacionamento publico e as areas
de apoio ao Museu e ao Auditdrio.

O parque de estacionamento publico apresenta noventa e sete lugares de estacionamento, o0 seu
acesso ao exterior é efectuado quer por escadas quer por meios mecanicos. Estes acessos chegam
directamente a via da alameda, situados nos vazios desenhados no “muro”. Ha também um acesso a
entrada da Biblioteca, a zona de controle das entradas.

E neste piso que se encontam os camarins, o back-stage, e o palco do Auditério. S&o oferecidos
cinco lugares de estacionamento aos convidados, oradores. Esta area, liga também directamente
com a sala de convidados localizada no piso térreo.

Relativamente aos servicos do Museu, 0 espaco deveria ser dimensionado para a circulagao de
viaturas de grande dimenséo, que por sua vez deverdo efectuar cargas e descargas dos objectos
expositivos. E oferecida uma area onde é possivel a manobra dessas viaturas, ao mesmo tempo que
se alinham com o armazém presente neste piso. Este armazém esta conectado com o do piso térreo
por uma escada e um monta-cargas. Nesta zona ha também uma sala de seguran¢a, com o objectivo
de controlar o transito, as manobras e as entradas ndo autorizadas a esta area.
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Este trabalho conclui assim uma reflexao sobre a relagdo que a frente ribeirinha lisboeta mantém
com a restante cidade. E sabido que a requalificacdo destes espacos é uma prioridade para a cidade,
para os seus habitantes, e consequentemente, para quem os representa. E por isso uma oportunidade
para qualguer intervencao cujo objectivo seja a qualificacdo de toda a frente do Tejo. Ao debrucar so-
bre o local objecto deste trabalho, € facilmente reconhecida essa oportunidade, muito devido ao facto
de haver uma possivel deslocac&do do Porto de Lisboa para a margem Sul do Tejo. Para além disso,
este espaco, apesar de apresentar um enorme numero de problemas no que ao planeamento urbano
diz respeito, € um lugar rico em potencial, potencial este que o permitiria ser reconhecido como um
espaco de qualidade se intervencionado com critério.

Se por um lado a oportunidade existe, e é forte, por outro lado temos a necessidade. Entenda-se
por necessidade a resposta a pergunta “o que se pode fazer?”, “o que é que a cidade necessita?”.
Que programa e que usos a implementar neste territério € uma questéo, que para além de controver-
sa, é de dificil resposta.

Foi entdo nesta base que a reflex&o teve o seu ponto de partida. De modo a ndo ser perdida a iden-
tidade daquele fragmento urbano, a proposta deveria ser simples € complexa ao mesmo tempo. Que
néo se confunda algo simples com simplista e algo complexo com complicado. Nao sendo referido ao
longo deste relatério a disponibilidade monetaria que eventualmente poderia ser disponibilizada, foi
um aspecto que esteve subentendido ao longo do processo.

Com isto, foi sugerido o enaltecimento do limite existente de modo a que nao fosse perdida a
identidade do lugar, protegendo assim o novo espacgo publico criado de todo o mal necessario ao
funcionamento da zona enquanto cidade.

A identidade é entdo pensada sobre dois pontos de vista:

-O limite composto pela relacao entre diferentes cotas, pela avenida e pela linha ferroviaria, sera
mantido. E sem duvida, algo identitario do lugar, ficando este irreconhecivel com o seu desapareci-
mento.
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5. Conclusao

-Tratando-se entdo de um fragmento, deveria ser assumido como tal, resultando assim numa de-
ciséo projectual.

A atemporalidade do espaco como se encontra agora, paisagem caracterizada pelos volumes
expressivos, 0s contentores, que se vai alterando ao longo dessa linha temporal desconhecida, é alvo
de uma abstraccao. Essa abstraccdo tem como objectivo promover um espaco também ele atempo-
ral, mas que por sua vez, permitisse uma experiéncia com o rio.

O remate entre aquilo que se propde e aquilo que é tangivel neste momento foi encarado como um
novo problema a ser resolvido. Porém, dada a complexidade do problema, a aproximacao da escala
e a escolha de um programa racional foram determinantes para o resultado final.

E fundamental a realizacdo de experiéncias antes de uma tomada de decisdes ou antes de se
realizar algo concreto. Este relatério foi desde o seu inicio encarado como uma experiéncia, que se
pretendia valida e fundamentada. E apenas uma linha de raciocinio individual da qual nasceu um
resultado. Este resultado foi entdo representado por diversos registos, uns mais aprofundados que
outros, ndo deixando mesmo assim de ser, apenas, representacoes.

De acordo com esta metodologia, haveria ainda muito a desenvolver. As respostas dadas aos
problemas apresentados, apesar de fundamentadas, fazem parte de um infinito conjunto de solugdes,
também elas vélidas.

Como ¢ infinito o numero de solugdes vélidas, também o € a discussao a volta de cada uma delas,
e se este projecto, de alguma maneira, contribuir para a discussao de como intervir na frente ribeirinha
de Lisboa, entdo o objectivo foi alcangado.

Porém, essa discussdo apenas sera valida se, a0 mesmo tempo que se apresentam os problemas
urbanos e se tracam objectivos, sejam comparadas as diversas solugdes propostas para esta zona
de Lisboa.
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ANEXO 1

Plano Director Municipal
Planta de ordenamento
Qualificagdo do espago urbano

Céamara Municipal de Lisboa
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ANEXO 2

Plano Director Municipal
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ANEXO 5
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ANEXO 6

Plano de Promenor destinado a requalificagdo do Vale de Chelas

Céamara Municipal de Lisboa -
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